LATVIJAS KULTURAS AKADEMIJA

Daudzvalodu dziesmu cikla izveide un tulkojums

Bakalaura darbs

Autors:
Akadémiskas bakalaura studiju programmas “Makslas”
Starpkultiiru sakaru (Latvija—Francija) apakSprogrammas

4. kursa studente Olga Barmina (stud. apl. Nr. 981053)

Darba vaditajs:

Mag. Art. Dace Pakule

Barselona - Riga 2022



SATURS

IEVADS 6
. IZMANTOTIE JEDZIENI UN DZIEDAMU TULKOJUMU PAMATPRINCIPI 10
1.1. Jédziens “muzika” 10
1.2. Jédziens “dziesma” 11
1.3. Skoposa teorija 15
1.4. Pentatlona princips 18
. DAUDZVALODU DZIESMU CIKLA IZVEIDE 23
2.1. Pasaulslavenu dziesmu tulkojumu piemeéri un daudzvalodu prakse 23
2.2. Dziesmu cikla dziesmas un to véstijums 26
2.3. Partitiiru veidoSanas process un ieskats autortiesibu jautajuma 29
2.4. Dziesmu analize 31
. DAUDZVALODU DZIESMU CIKLA PARTITURA UN TULKOJUMS 37
NOBEIGUMS 96
SECINAJUMI 99
AVOTU UN LITERATURAS SARAKSTS 100
PIELIKUMI 104



ABSTRACT

The mere acknowledgement and enjoyment of music from other parts of our planet can
enhance intercultural knowledge. Thus, song translations, and especially singable ones, can be an
asset in approaching the goal of closer relations between nations.

The main purpose of the research paper “Creation and translation of a multilingual song
cycle” was to choose and translate songs with insights into gender and human relations and
compile them into a musical journey around the world, to raise awareness. Source languages are
LV, ES, PT BR, ENG and RU, but a multistage translation method was used for JP, QU and AR
source languages. Target languages for singable translations are FR, ENG, RU, LV and ES.
Additionally, the notions used in this work, such as “music” and “song” have been defined in
accordance with the concept of song architectonics that expresses the multi-level nature of the
source text for such translations (chapters 1.1. and 1.2.).

Creating a singable song translation is a challenging task. This research explores Low’s
Pentathlon approach, based on skopos theory and according to which a translator must find the
balance between five different criteria, none of them being a priori sacrosanct, and concentrate on
the exact purpose of the translation. It adds Low’s sixth criterion of dramatic effectiveness, which
is applicable to opera translations, forming the Hexathlon.

The following steps have been taken in completion of this research paper: 1) theoretical
research on Low’s Pentathlon approach and its applications (chapter 1.4.), 2) the analysis of the
creation and translation of the song cycle (chapters 2.2 and 2.4.), 3) the analysis of tasks
surrounding translation work, e.g., the usage of music notation software (chapter 2.3.) and 4) the
singable translations (chapter 3).

Among the main findings is that a translator may find help outside of the usual lexical
units at the lyrics only level — changing some nuances in the musical part of the source text
instead (e.g., note measures) or that Low’s sixth criteria can nowadays be applied widely with the
help of visual art as a tool to convey the meaning of songs in new communicative contexts.

The primary skopos of a singable translation is that one can perform it, and the
performance can be enhanced on stage or on camera using technology. Thus, modern singable
translations go from Pentathlon to Hexathlon.

Keywords: intercultural, music, singable translation, skopos, song, translation studies



RESUME

Le but principal du mémoire de licence avec le titre "Création et traduction d un cycle
des chansons multilingue" est de créer le cycle et traduire onze chansons et un chant. Ce cycle est
un voyage musical autour du monde qui touche la thématique des relations humaines, qui est
d'une importance considérable dans le cadre des études de genre et par conséquent de luttes
sociales actuelles pour la tolérance, dialogue entre les cultures et la paix. Ainsi, on choisit la mise
en point multilingue car elle favorise la connaissance entre les cultures. Les langues sources pour
les traductions chantables sont: le letton, 1'anglais, 1'espagnol, le portugais et le russe, mais pour
les langues japonais, quechua et arabe on utilise la méthode de traduction multi étape (a travers
d'autres langues). Les langues d arrivée sont: le frangais, le letton, I'anglais, le russe et 1'espagnol.

Dans le cadre de ce travail on analyse tout le processus, les pas nécessaires pour
créer les traductions chantables autant que les fondements théoriques de cette création, les
définitions des notions utilisées, par exemple la musique et la chanson (chapitres 1.1 et 1.2). Pour
cela nous effectuons plusieurs taches de la recherche théorique et descriptive.

On analyse aussi le contenu et les traductions (chapitres 2.2 et 2.4) en se basant sur le
principe de Pentathlon de Peter Low qui est établi sur la théorie skopos et dont l'apercu détaillé
est décrit dans le chapitre 1.4. Ce principe considére que le traducteur doit trouver un équilibre
entre les cinq critéres différents pour une traduction chantable réussie. Low mentionne aussi le
sixiéme critére de dramatisme (pour les opéras) qui alors forme /'hexathlon.

On considére la complexité du texte-source des chansons, et on envisage le processus
en se basant sur le concept de /'architectonique de la chanson développé par l'auteur de cette
recherche et on présente les traductions chantables en partitions (chapitre 3).

Parmi les principales conclusions on peut mentionner le fait qu'un traducteur peut
trouver de l'aide en dehors des unités lexicales habituelles au niveau des paroles - en changeant
plutot certaines nuances dans la partie musicale du texte source (par exemple, les mesures des
notes) ou que le sixieme critére de Low peut aujourd'hui étre largement appliqué avec l'aide de
l'art visuel comme outil pour transmettre le sens des unités des chansons dans les nouveaux
contextes communicatifs.

Mots-clés: chanson, musique, relations interculturelles, traduction, traductions chantables, skopos



ANOTACIJA

Makslinieciska jaunrades darba “Daudzvalodu dziesmu cikla izveide un tulkojums”
autore uzskata, ka citu kultiiru dziesmu baudiSana un klausiSanas veicina starpkultiiru izpratni.
Dziesmu tulkojumi, it Tpasi dziedami, ir noderigi, lai tuvotos §im mérkim - tuvakam attiecibam
starp tautam, jo tie lauj saprast arT dziesmu jédzenisko saturu un iepazit citur pastavosas
paradibas.

Darba galvenais mérkis ir izveidot un tulkot daudzvalodu dziesmu ciklu, veidojot
muzikalu celojumu pa pasauli un veicot ieskatu partnerattiecibu un cilvécisko attiecibu
jautajuma. Ir butiski veicinat informétibu un sabiedrisko apzinu $aja joma. Dziesmu avotvalodas:
latvieSu, spanu, portugalu, anglu un krievu, bet japanu, ke¢va un arabu avotvalodam lietota
pastarpinata tulkojuma metode. Mérkvalodas dziedamiem tulkojumiem: francu, anglu, krievu,
latviesu un spanu.

Turklat $aja darba lietotie jedzieni, piem&ram, miizika un dziesma, definéti saskana ar
autores izstradato dziesmas arhitektonikas konceptu, kas apzimé dziesmu avotteksta daudzslanu
raksturu. Ir veikts padzilinats ieskats Pitera Lova pentatlona principa, kas balstits uz skoposa
teorijas un nosaka, ka dziedamu tulkojumu joma tulkotajam ir jaatrod lidzsvars starp pieciem
dazadiem krit€rijiem, no kuriem neviens nav a priori svarigaks par citiem. Tulkotajam ir
jakoncentrgjas uz precizu tulkojuma meérki un funkciju. P. Lovs piemin arT sesto krit€riju —
dramatiskumu, ko var lietot operas tulkojumiem, veidojot heksatlonu.

Lai sasniegtu §1 darba mérki tika izpilditi vairaki uzdevumi, piemé&ram, tulkojumu
komandas izveide (tostarp avotkultiiru un mérkkulttiru ekspertu un informantu izvéle), darbs ar
partitiiru ekspertu un miizikas notacijas programmu, katras avotdziesmas pazilinata izpéte,
dziesmu cikla izveides un tulkojumu analize, utt.

Svarigakas atzinas ir: 1). pastav iesp&ja rast risinajumus arpus leksiskas struktiiras
dziesmu teksta [imenT - mainot nianses miizikas teksta, 2). dziedama tulkojuma primarais skoposs
ir tas, ka to var izpildit, un izpildijumu var uzlabot uz skatuves vai uzfilméta materiala,
izmantojot tehnologijas. Tad&jadi masdienu dziedamie tulkojumi pariet no pentatlona uz
heksatlonu un petijjumiem $aja joma ir akadémisks potencials.

Atslégvardi: dziedami tulkojumi, dziesma, miizika, starpkultiiru sakari, tulkosanas
studijas, skoposs



IEVADS

Darba autores meérkis ir izveidot un tulkot daudzvalodu dziesmu ciklu, muzikalu
celojumu pa pasauli, veicot ieskatu dzimumu un cilvécisko attiecibu jautajuma. Ir bitiski veicinat
inform&tibu un sabiedrisko apzinu $aja joma. Dziesmu AV ir: latvieSu, spanu, portugalu, anglu un
krievu, bet japanu un kecva AV tiks lietota pastarpinata tulkojuma metode. MV dziedamiem
tulkojumiem ir: fran€u, anglu, krievu, latvieSu un spanu.

Ikviens cilveks zina, kas ir dziesma, ka arT to, ka dziesmai var biit |oti liela sociala un
kulttras ietekme. Tomer dziesmas var bit loti dazadas, turklat pastav biitiska atSkiriba starp
dziesmam un dziedajumiem, nepiemirstot, ka art dainas ir tautasdziesmas.

S1 darba gaita autore analizé un pamato, ka dziesma, par kuru ir runa $aja darba, ir
daudzslanu paradiba, [idziga arhitekttirai. Caur dziesmam notiek kultiru sazina veidos, par
kuriem mes pat nenojausam, ka €kam - més redzam tikai argjo - nevis iek$gjas struktiiras un
balstus. Modernas arhitektiiras prekursors, Otto Vagners, parfraze vacu arhitekta, makslas kritika
un arhitektiiras profesora Gotfrida Sempera teikto un parvers to par savu credo: ‘’Makslai un

maksliniekiem ir japarstav savs laiks’’!

un misu laikos kultiiras ir daudzslanu, ka autores
dziesmas.

Masdienu pasaule, pateicoties gandriz neierobezotai migracijai, darba un izglitibas
iesp&jam, dazadu kultiiru parstavju nekavétai savienibai lauliba, u.c., arvien vairak virzas uz
apzinati ieklaujoSu multikulturalu sabiedribu. Tadel ir svarigi dabiski un ieklaujosi paradit
kulttiru daudzveidibu, veidojot kulttiru vienotibu. Dazadas valodas var sadzivot kopa viena
veseluma. Protams, apzinoties, ka atsevisSka individa pamatkulttrai (vai kultiiram- it 1pasi jaukto
gimenu un migraciju gadijumos), ir jabiit stiprai un apzinatai’. Ari miizika palidz §is vienotibas
un sapratnes veidoSanai. Tadel darba autore uzskata, ka daudzvalodu pieeja makslinieciskas
jaunrades darba veidoSana ir loti aktuala.

Pamatojot So multilingvalo pieeju, jamin, ka gan dziesmas arhitektonika, gan dziesmu

cikla izveid@ “jebkada atskiriba, kontrasts, dazadiba parasti ir rosino$a’’3, var izraisit interesi un

laut dziesmu cikla klausitajiem un skatitajiem iepazit citur pastavosas paradibas vai sadzirdét

! Sarnitz,August (2005). Otto Wagner. Germany: Taschen.
2 Torgans, Janis (2022). Atbildes uz O. Barminas jautajumiem. Pielikums nr. 2, 2. Ipp.
3

Turpat.



jaunas valodas ttkami skanam, kas var veicinat jaunu apvar$nu atklaSanu celojot vai jaunu valodu
apgiisanu®.

S1 makslinieciska jaunrades darba ietvaros tiks izvél&tas un tulkotas dziesmas ciklam un
tiks veikts dzilaks ieskats dziedamu tulkojumu joma, lai noteiktu talaku akadémisko potencialu.
Dziesmu tulkosSana ir sarezgita daudzslanu aktivitate un janorada riki, kas var atvieglot tulkotaja
darbu, jo $ada veida tulkojumiem ir liela nozime starpkultiiru attiecibu sekmiga veidosana, ka
autore pamatos darba gaita. Darbs sadalits trijas nodalas. Pirmaja tiks aplikoti darba lietotie
teorétiskie pamati un jédzieni, otraja nodala tiks veikts ieskats pasaulslavenu dziesmu vesturé un
praktiskajos dziesmu cikla veidoSanas aspektos un tulkojumu analiz€s un tresaja tiks ieklautas
visu tulkoto dziesmu partitiiras.

Tiek izvirziti sekojosi uzdevumi:

e definét darba lietotos jeédzienus: miizika un dziesma;

e augstak minéta uzdevuma sarezgitibas dél sazinaties ar ekspertu muzikologijas
joma;

e noteikt, kapec miizika un dziesma ir svarigas cilvéka dzive;

e veikt ieskatu skoposa teorija’, kas ir pamata dziedamu tulkojumu stratggijam;

e veikt padzilinatu ieskatu dziesmu tulkotaja un viena no visnozimigakajiem
petniekiem Saja joma, Pitera Lova, pentatlona principa,

e noteikt tulkotajam nepiecieSamos rikus;

e analiz€t piem&rus no pasaules dziesmu tulkojumu vestures;

e sintez&t intervijas ar daudzvalodu izpilditajiem gutas atzinas;

e noteikt profesionalai dziesmu tulkoSanai nepiecieSamas iemanas;

e noteikt un definét avotteksta slanus;

e noteikt tulkoSanas komandas biedrus;

e noteikt dziesmu cikla ieklaujamas dziesmas un formulét cikla vestijumu;

4 Latvijas daudzvalodu dziedatajs L. Racenajs dalijas savas pieredzes par publikas reakcijam. Vins izpilda dziesmas
vairak neka 20 valodas, tostarp: latviesu, lietuvieSu, igaunu, spanu, japanu, ukrainu, portugalu, hindi, jidisa, somu,
¢iganu, zviedru, utt. Barmina, Olga. Saruna ar Laimi Racenaju. 19.05.2022. Audioieraksts. Glabajas O. Barminas
personiskaja arhiva.

3 Viena no galvenajam sociolingvistiskajam tulkoSanas teorijam.



e veikt katras izvéletas dziesmas detalizétu izpéti (vésture, izmantotas realijas’,
utt.);

e iztulkot dziesmas un veidot partitiras tulkojumu pierakstam;

e veikt padarita darba analizi.

Galvenas Saja darba izmantotas metodes biis aprakstosa, zinatniskas literatiiras analize un
kontentanalize. ST darba izmantotas teorgtiskas literatiiras starpa ir viena no paslaik
visaptverosakajam publikacijam dziesmu tulkoSanas joma: P. Lova “Translating Song. Lyrics
and texts”, ka ar1 vina raksts “The Pentathlon Approach to Translating Songs” petnieces Dindas
L. Gorle s€juma. Miizikas un dziesmas jédziena defin€jumam darba autore, mekl&jot informaciju,
izskatija dazadas publikacijas un secindja, ka $aja joma triikkst petjjumu dziesmas fenomena
daudzveidibas d&l. Tap&c autore versas pie eksperta un sava jédzieniskaja defingjuma balstijas uz
Latvijas muzikologa, JVLMA prof. emeritus, Dr. habil.art. Jana Torgana §im darbam speciali
veidotam pétnieciskam skic€m. Filozofiska koncepta veidoSana jamin art autores arhiva pieejama
Latvijas filozofa un LKA profesora Dr.phil. Raita Vilcina manuskripta nozimigumu. Bet autores
konkréta tipa tulkoto dziesmu praktiska defingjuma veidoSanai palidz&ja Henrija Skoffa Torge
“La Pop-Music” no klasiskas “Que sais-je?” s€rijas un personiga dziedatajas un dziesmu autores
prakse.

Jédzieni un termini

Dziesmu arhitektonika — koncepts, kas balstas uz “dziesmu biivmakslas”’ jedzienu, kas
tika pétits kursa darba par dziesmu tekstu jaunrades un tulkoSanas problematiku. Tas, So t€mu
péetot dzilak un, nemot vera §1 darba priekSaizstaveéSanas laika LKA Kultliras teorijas un véstures
katedras vaditaja Dr.philol. Raimonda Brieza ieteikto, parvértas par “dziesmas arhitektoniku”. S1
darba ietvaros var precizét, ka dziesmu tulkotajs ir [idzigs arhitektam/btivmaksliniekam, kas
analiz€ sarezgitu informacijas kopu, projekte, skic€ un apsver, lietojot plasu rzku klastu.
Enciklopédija Larousse arhitektoniku defing ka “kadas paradibas strukttru, konstrukciju un
sistematisku organizetibu” un “saskana ar Aristoteli, vienas zinatn&s uzdevumu paklausanu citas

pamatuzdevumiem”.

6 Citas kultiiras pastavosas paradibas.
7 Barmina, Olga (2021). Dziesmu tekstu tulkoSanas un jaunrades problematika. Kursa Darbs. Barselona/Riga:
Latvijas Kultiiras akadémija, 6. Ipp.



Riki — pan€mienu, metozu, stratégiju, iemanu utt. kopums; koncepts, kas balstas uz kursa

298

darba par dziesmu tekstu jaunrades un tulkoSanas problematiku izstradato “riku® jédzienu, kas §1

pétljuma ietvaros ir vél vairak pamatots, jo sakrit ar P. Lova “riku un triku klasta”®

jédzienu.
Lietotie saisinajumi

AD - avotdziesma

Visi, kas ir minéti gramatas “TulkoSanas teorija profesionaliem tulkiem un tulkotajiem”

3. lappuse'*:

AV —avotvaloda
MYV — mérkvaloda
AT — avotteksts
MT — mérkteksts
AK — avotkultiira

8 Barmina, O. (2021). Koncepti..., Ipp. 9.

? Low, Peter (2005). The Pentathlon Approach to Translating Songs. In: Gorlée, Dinda L. Song and Significance.
Virtues and Vices of Vocal Translation. The Netherlands: Editions Rodopi B.V., Ansterdam - New York, NY, p. 189.
10 Zauberga, leva, (2016). Tulkosanas teorija profesionaliem tulkiem un tulkotajiem. Riga: LU Humanitaro zinatou
fakultates Sastatamas valodniecibas un tulkosanas nodala, izdevums latviesu valoda, 3. lpp.



1. IZMANTOTIE JEDZIENI UN DZIEDAMU TULKOJUMU PAMATPRINCIPI

Neirozinatng!! ir pieradits, ka, klausoties vai atskanojot miiziku, neironu darbibas
procesi smadzenés notiek atSkirigi neka citu aktivitasu norises laika. Ta ir “smadzenu attistiba
cita ITmeni, cita veida, cita izpausmé, cita gara”!?. Tas nozimé, ka miizikai ir Ipasa iedarbiba uz
cilvéku pat biologiska nozimé. Ar §1 aspekta dzilaku pétniecibu nodarbojas tadas nozares ka

biomuzikologija'® un neiromuzikologija’®.

1.1. Jédziens “muzika”

“Kas ir muizika? Ta ir fiziska paradiba, skanu vilnis, kas “plist” — tiek Iidz bungadinai,
iziet cauri dzirdes aparatam, talak parvietojas pa nervu sist€ému un tikai tad “nonak” lidz
smadzeném, tikai tur klistot par miiziku, $eit (arpus€) ta vél nav miizika.”””!*> Ne kurs katrs skanu
kopums ir miizika. “Miizika klust par miiziku tad, kad ir klausitajs, kas ir gatavs to sadzirdet —
precizak: tads, kurs ir “sagatavots”™”'®, “Ja miizika skan&s odam... Ja pat vina “auss”!” biitu
gatava...Vinam ta ir tikai skana. Bet starp skanu un miiziku ir liela at3kiriba.”!®

Tatad miizika ir fiziska paradiba, un ta ir vajadziga homo sapiens neironu tiklu Tpasa
veida attistibai (Sie tikli var attistities ar1 bez miizikas, bet uztvert miiziku pilniba spgj tikai ~omo
sapiens ar saviem neironiem, turklat miizika liek vina smadzen€m attistities cita Itment, ko
pierada miizikas izmantojums fiziska un gariga terapija, un citur). Sobrid pétTjumi liecina, ka

miiziku ka tadu sp&j uztvert tikai homo sapiens.'® Vai vismaz ir vienigais recipients, kas to $adi

1 Zinatnes nozare, kas péta cilvéka smadzenes un to procesu darbibu.

12 “Paspurne mosra B npyrom nyxe”: Cernigovskaja, Tatjana (2022). Yepruzoeckas T.B. — Hckyccmeo, my3vika
Gopmupyrom mose. Ilpobrema cosnanus. Pieejams: https://www.youtube.com/watch?v=ZbSacCWRpBk [Skatits
10.05.2022].

13 Biomusicology. Pieejams: https://psychology.fandom.com/wiki/Biomusicology#References [Skatits 24.05.2022.].
14 Ariass. M. (2014). Music and the brain: neuromusicology. Pieejams: https://nah.sen.es/en/issues/lastest-
issues/137-journals/volume-2/issue-4/282-music-and-the-brain-neuromusicology [Skatits 23.05.2022].

15 Cernigovskaja, Tatjana (2016). Yepnucosckas, Tamvsua, “Mose u mysvika. Ymo obuezo?”, 29 nov 2016

Dpaemenm npocpammul “Ilpasuna scusznu”, https://www.youtube.com/watch?v=SxuMEk3PPF8 [Skatits
10.02.2022].

16 Turpat.
17 0diem nav auss ka tada, bet ir antenas, kas arT darbojas ka skanu receptori.
18 Cernigovskaja, Tatjana (2016). Yepnucosckas, Tamvsna, “Mo3e u mysvixa. ..

19 Fatzo, Dzaume (2019). Citéts péc: Farras Pérez, Lorena (2019). Los animales también entienden de musica.
Pieejams: https://www.lavanguardia.com/natural/animaladas-videos/20190721/463578544485/musica-animales-
zoomusicologia.html [Skatits 19.05.2022.].
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apzinas, un uz kura smadzeném miizikai ir tada iedarbe, ka tas spgj attistit neironu tiklu 1pasa
veida.

Mizika ir cilvéciskas eksistences vitala nepiecieSamiba. R. Vilcins rakstijis: “Miizika —
glabj cilvekciesanu gaudas un kaukonu melddija!”?® Mizika ir Tpasa valoda, kura sp&j uzrunat un
ietekmét ne tikai cilvéka neironus, bet ar1 jiitu pasauli. Ta ir universala valoda “taja nozimé, ka tai
nevajag verbalu tulkojumu”?!, ta apvieno “uz universalu cilvéka un sabiedribas esibas formu un
normu pamata (elpa, jiitas, emocijas, empatija, ar1 saskarsmes nepiecieSamiba — cilveks ir
kolektivs zvérs)”?2.,

Cilveka dzives emocionalais saturs visharmoniskak tiek eksteriorizéts caur muziku. “Tas
ir makslinieciski atlasitas, apjégtas, nosacitas emocijas... Emocionalitate ir nozimiga, bet ne
vieniga un obligata miizikas satura TpaSiba. Miizikai ir pieejami arT intelektuali procesi, spéles
patika, humora izteiksme, refleksijas neaizénota tiksme, hedoniski noskanojumi. Mizika spgj
izteikt ne tikai tas autora emocionalo attieksmi pret arpasauli, bet ar socialas grupas vai pat visas
sabiedribas tipiskakas psihologiskas vai ideologiskas tendences.”?

Ja, miizika ar1 ir gan kognitivas apzinas, gan kolektivas domas, gan izklaides elementi.
Run3jot fizikalaja un biologiskaja limeni, muzikai ir ipasa ietekme un funkcija masu dzive, un
tomer emociju izteiksmes un arT muzikas terapeitiskais efekts uz miisu, homo sapiens, psihi, ir
viens no svarigakajiem. Ka vésta spanu sakamvards, ko arT sava meistardarba “Atjautigais idalgo

9924

Lamancas dons Kihots” piemin Migels de Servantess: “Kas dzied, tas launo aizbied€,”*" — tapéc

jaieskatas dzilak dziesmas un dziedasanas fenomenos, kuru “biitiba un funkcija — dvéseles

izteik$ana, emociju koncentracija un gan prieks par to, gan arT atbrivosanas (nost no sirds)”?>.

1.2. Jédziens “dziesma”

Kas ir dziesma? Ka So problematiku defin€ J. Torgans: “...jau pasa sakuma — pats

dziesmas jeédziens, fenomens Tsti nekur nav pétits un spogulots (no zemnieces Stipladziesmas lidz

20 Vilcins, Raitis (2000). Piezimju bloks. Manuskripts. Glabajas O.Barminas personigaja arhiva.

21 Torgans, J. (2022). Atbildes..., 2. lpp.

22 Turpat.

23 Klotins, Arnolds (10.02.2022) Mizika. No: Nacionala enciklopédija. Latvija. Elektroniska vietne. Pieejams:
https://enciklopedija.lv/skirklis/2827 [Skatits 04.04.2021.].

24 “Quien canta sus males espanta”. Refranero multilingiie. Pieejams:
https://cvc.cervantes.es/lengua/refranero/ficha.aspx?Par=59363&Lng=0 [Skatits 18.05.2022.].

% Torgans, J. (2022). Atbildes..., 2. lpp.
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Malera Dziesmai par zemi, kas visdrizak ir oratorija vai dziesmu cikls ar orkestri, bet autors to
sauc par kantati vai simfoniju dziesmas — Symphonie in Gesdngen, pat ne dziesmas, bet
dziedajumos...).”%¢

J. Torgans iezZimé vairakus problémlokus piecu dazadu dziesmu analiz&?’ (tostarp ari ir
baznicas dziesmas, “The Beatles” dziesma “Norvegian wood”, kur sitaras?® instrumentalas
frazes ir tikpat svarigas ka vokala dala) un konstatg, ka dzil§ p&tijums par vienu no tam “vartu
biit magistra vai pat doktora disertacijas téma”%.

P&c augstak minéta analizes un loti daudz dazadu dziesmu pieméru izpétes, var secinat,
ka jasaSaurina apliikajomais jautajums un jadefin€ svarigakos aspektus péc miizikas Zanru un
stilu tipologijas tam, kas tiks tulkoti §1 darba ietvaros un kuras var klasificét ka piederosas pie
pasaules miizikas>’. Apkopojot vairaku avotu informaciju, kliist skaidrs, ka, lai varétu runat par
dziesmu, ir jabiit melodijai, ko izpilda cilvéka balss, un tekstam, kas skan pie §is melodijas
noteikta ritma. (Seit runa nav par mizikas Zanru ritmiem- dziesmas var tikt izpilditas bosanovas,
regeja vai svinga miizikas modalitates, bet gan par vokala ritmiku melodijas pliismas ritma).
Tapat jabiit kadam jédzieniskam saturam un instrumentalam pavadijumam. Bet varbit ar1
“popularaja miizika” ir dziesmas, ko izpilda, vai var tikt izpilditas a cappella®’, tomer ne
vienmér un ne visas. Tapéc darba autore sava defingjuma noskirs dziesmu no dziedajuma. Kad
dziesma tiek izpildita a cappella, ta parvérSas par dziedajumu. Toméer ir skaidrs, ka gan dziesmas,
gan dziedajumu pamata ir dziedasana.

Biezi vien dziesma bez instrumentala pavadijuma nav vairs ta pati, jo tad cilvéka balsij ir
jaimite skanas no instrumentala pavadijuma, lai visa dziesma varétu paust dalu no savas

bitibas. Seit ka pieméru var minét autores dziesmu cikla ieklauto: “Seven Nation Army - §

dziesma nebiitu tada pati bez tai raksturiga gitaras rifa*’.

26 Torgans, J. (2022). Atbildes..., 2. lpp.

27 Torgans, Janis (2022). Dziesmas problémloki. Petnieciskas skices. Pielikums nr.3.

28 “Indiesu un dazu citu Azijas tautu stigu instruments ar garu grifu un parvietojamiem $kérsiSiem,; sitara.” Citéts
pec: turpat.

29 Torgans, Janis (2022). Atbildes..., 1. pp.

30 Lancere, Gita (2021). Pasaules muzika. No: Nacionala enciklopédija. Latvija. Elektroniska vietne. Pieejams:

https://enciklopedija.lv/skirklis/7349 [Skatits 23.05.2022.].
3 Dziedajums, ko izpilda bez pavadijuma.
32 No angl. riff — gitaras muzikala fraze.
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Visas pasaules malas sporta fani skandina “Seven Nation Army” gitaras rifa melodiju,

nevis balss partiju. Tiesi gitaras rifa muzikalajam zZimgjumam ir “ta nozimiba”* “lesp&jams, ka ta

ir otra pazistamaka gitaras fraze popularaja miizika.”**:
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Un tada veida §1 dziesma “parvértas par stadionu dzieddjumu™>°. Kaut gan japrecizé: ka
“stadionu dziedajums” ta pauz tikai dalu no savas biitibas.

Tatad, darba autores tulkojamas dziesmas ir gan teksts, ko izpilda cilvéka balss, gan
instrumentalie dziesmas arhitektonikas elementi. Kopigi tie veido dziesmas skangjumu, kuras
struktliras muzikalas sastavdalas ir “melodija, harmonija un ritms™3¢.

Jaatgadina, ka Saja darba tiek runats par konkréta tipa pasaules miizikas dziesmam un $1
tipa dziesmu viens no cilvéciskiem faktoriem ir arT ansambla elements, kad cilveki sanak kopa
kaut-ko darit, kopa. Dziesma vieno, apvieno. Tapat ka miizika sava universalas valodas
raksturigaja iedaba.

Protams, dziedatajs pats var sev atskanot pavadijumu (ja vinam ir vajadzigas iemanas un

prasmes) - uz gitaras, klavierém vai citiem instrumentiem, vai art dziedat pie ierakstita

33 «1p’s all about the riff” — “Tas viss ir par rifu”. Karr, Rick (2018). Why 'Seven Nation Army'Is The One Jock Jam
To Rule Them All. Pieejams: https://www.npr.org/2018/07/11/626288758/american-anthem-world-cup-white-stripes-
seven-nation-army?t=1652958286388 [Skatits 19.05.2022.].
34 Dekel, Johnathan (2017). How “Seven Nation Army” Became the World's Most Recognizable Song. Pieejams:
https://www.pastemagazine.com/music/the-white-stripes/how-seven-nation-army-became-the-most-recognizable/
[Skatits 19.05.2022.].
33 MusiXion — All Things Music (2021). REVEALED — How SEVEN NATION ARMY Took Over All Stadium
Chants. https://www.youtube.com/watch?v=t9WIhPInwS4 [Skatits 14.05.2022.].
36 Skoff Torgue, Henry (1975). La Pop-Music. Paris: Presses Universitaires de France, p. 43.
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pavadijuma, kas tiek atskanots no audio atskanoSanas ierices. Dziesmas var izpildit kada
klausttaja prieksa (no viena lidz daudziem) vai dziedat vienatng, kad dziedatajs pats sev ir
klausitajs. Japiebilst, ka daudziem dziedatajiem patik méginat dziesmas vai vismaz sakt macities
dziesmas tiedi vienatné - jo “dziedaSana ir loti intima lieta”*’. Dziedatajs, ka ar pargjie dziesmas
atskanojuma iesaistitie muziki, priekSnesuma laika dalas ar savu ieksgjo pasauli.

Analizgjot izpétito, var definét, ka dziesma ka tada ir muzikali-vokali-jedzienisks un
emocionals vestijums. Darba autores dziesmu cikla ieklautas dziesmas var definét péc 3

krite€rijiem, kas kopa veido konkrétu emociju izpausmi:

° melodija;
° dziesmu teksta jédzieniskais saturs;

° instrumentalais pavadijums (melodija, harmonija, ritms).

Dziesmas arhitektonika ar1 var tikt ieklauti vokalie dziedajumi, kuriem nav jédzieniska
satura, bet ir melodija, un tie ir buitiska dziesmas sastavdala, jo kaut ko izpauz, uzruna klausitaju,

tapat ka augstakmingts gitaras rifs. Vestijums ir ne tikai dziesmas tekstam, bet arT mazikai:
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Biezi vien $adi vokalie dziesmas elementi, kuriem nav jédzieniska satura, ir miizikas

izklaidgjosas esibas izpausme, bet var ari bt tiesi otradi — nostalgiskas, vai sapju — tatad

37 Barmina, Olga. Saruna ar Laimi Racenaju. 19.05.2022. Audioieraksts. Glabajas O. Barminas personiskaja arhiva.
38 Miyazawa, Kazufumi (1992). Shima Uta. Shishunki. 1992 Sony Music Entertainment (Japan) Inc.
3 De Moraes, Vinicius, Jobim, Antonio Carlos. (1961). Agua de Beber. Verve Records — VK 10352.
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“dziesmas emocionala véstijuma” sastavdala:
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Kad dziedajums ir ieklauts dziesma, tas biezi vien aicina klausitajus piedalities un

dziedat 11dzi, aizmirsties, atvieglot sirdi - “nost no sirds”*!

ar1 izklaid€ties un vienlaikus, to pat
neapzinoties, attistit neironu tiklus cita Iiment: “Miizika arf ir izklaides dala /elements, tacu tas
lidzsvarots ar citdm esibas funkcijam”*?. Tatad, ka jau tika secinats pirmaja apak$nodala, miizika
ir cilvéka dzives nepiecieSamiba, bet tad dziesmu arf, jo tai “pamata ir cilvéka individualas
apzinas, dzives apjégas un emociju koncentrats ar savu — cilvéka — balsi (arT elpoSana ka
dzivosanas obligata sastavdala).”*’

Var pétit dzilak dazada tipa dziesmas, bet tas ir atsevisks p&tijums arpus $t darba
defingta dziesmas jeédziena. Visu dziedaSanas fenomena daudzveidibas apliecinajumam darba
autores dziesmu cikla tiks ieklauts arT viens dziedajuma tulkojums — cante** flamenco, ko dzied a

cappella.

1.3. Skoposa teorija

Skoposa teorija (no gr. val. skopos — mérkis, rezultats), ko funkcionalistu tulkosanas
teoriju petnieks Hanss Vermers izvirzija 20. gs. 70. gadu beigas, bija ievérojams paveérsiena
punkts tulkoSanas studiju attistiba, var pat teikt, ka ta art atviegloja dzivi tulkiem. Ta ir
sociolingvistiska vispariga teorija, kas postulg, ka tulkoSanas strat€gijas izvéli nosaka tulkojuma
mérkis. [z8kirigais faktors, uz ko balstas tulkotajs, ir atkarigs no ta, tiesi kuram un kadam

nolitkam ir paredz€ts tulkojums. Tas nenozimé, ka tulkotaji var brivi mainit tekstu, nerespektét

40 Vazdika, Raimonda (2001). Apsoli man neko. Labakas dienas. Platforma Records — PRCD 065.
4! Torgans, J. (2022). Atbildes. .., 2.Ipp.

42 Turpat.

4 Turpat.

# pec definicijas “cante” nav tas pats, ka dziesmas dziedasana, tas ir dziedajums.
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autoru vai AT. Teorija noteic, ka atkariba no teksta tulkojuma mérka ir iesp€ja izv€leties, ka to
tulkot.

MT funkcija automatiski neizriet no AT analizes, “bet tiek pragmatiski noteikta péc
starpkultiiru sazinas mérka. Skoposa teorija nosaka, ka MT funkcija var atSkirties no AT
funkcijas ar nosacijumu, ka novirze ir pamatota”*’. Sada pieeja tulkojumiem bija ievérojams
jauninajums, kas gan ietekméja, gan joprojam turpina ietekmét tulkoSanas studiju jomu. Lidz tam
noteicosais bija AT, bet MT tika uzskatits par AT kopiju. Biezi tika uzskatits, ka vislabakais ir
burtisks teksta tulkojums, un tulkoSanas praksém bija statisks raksturs, kas ar1 ierobezoja
tulkotaja iesp&jas. Tomeér pamazam aizsakas dabiskuma mekl&jumi MT, savukart ar skoposa
teoriju tulkoSanas praks€ ienaca apzina, ka tulkojumam ir konkréts mérkis, noliiks un funkcija
MK.

Trakt&jot skoposa teoriju, ir svarigi atceréties, ka 11dz ar tulkojuma meérki, tulkojuma
izstrades galveno bazi un pat [émumu par ta nepiecieSamibu veido ta pamatotiba. H. Vermérs
atgadina, ka noteico3ais faktors ir tulkotaja atbildiba.*® Par atbildibu arf runa pétnieks Endrii
Cestermens, vina étikas jédziens ir parafraze H. Verméra atbildibai.*’ So aspektu ipasi lietderigi
ir atceréties dziesmu tulkotajiem, jo popularas dziesmas sociala un kultiiras ietekme var bt loti
speciga. leteicams paturét prata Pita Sigera teikto: “M&s zindm dziesmu speku!”*3. P. Sigers bija
dziesmu autors un aktivists, “viens no slavenakajiem divdesmita gadsimta amerikanu tautas

maksliniekiem”*’

, vina slavena dziesma “Where have all the flowers gone” kluva par pretkara
simbolu®® un ir tulkota vismaz trisdesmit divas valodas. Plasakai publikai nav zinams, ka P.
Sigers dazas rindas “aizné€mas” no kazaku dziesmas “Koloda-Duda”. Caur dziesmam notiek

kulttiru sazina veidos, par kuriem més pat nenojausam.

4 Zauberga, leva (2016). Tulkosanas..., 123. Ipp.

46 Vermeer, Hans J. (1996). A skopos theory of translation (Some arguments for and against). Bamberg: Difo-Druck
GmbH. p. 14.

47 Chesterman, Andrew (2014). Andrew Chesterman on Skopos theory. [Skatits 26.03.2021.].

B <We know the power of songs!” Songwriters Hall of Fame, Pete Seeger. Iconic folk

singer was esteemed social activist. Pieejams: https://www.songhall.org/profile/Pete_Seeger [Skatits
02.04.2021.].

49 Culturell.com [?]. Pits Sigers. biografija, radosums, karjera, personigd dzive. Pieejams:
https://lav.culturell.com/pit-siger-biografiya-tvorchestvo-karera-lichnaya-zhizn-view-516522#menu-3
[Skatits 02.04.2021.].

30 Pareles, Jon (2014). “Pete Seeger, Champion of Folk Music

and Social Change, Dies at 94”. Pieejams: https://www.nytimes.com/2014/01/29/arts/music/pete-seeger-
songwriter-and-champion-of-folk-music-dies-at-94.html [Skatits 02.04.2021.].
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Der ieskatities, ka skoposa teorija tiek lietota dziesmu tulkoSana, un iezZimét galvenas
Iinijas. Vispirms janoskir divi galvenie tulkoSanas veidi:

. dziedami tulkojumi (singable translations);

. tulkojumi virsrtitriem (¢ranslation by surtitling);

un divi dazadi dziesmu tipi:

. uz tekstu orientétas dziesmas (logocentric songs);

. uz miiziku orientétas dziesmas (musicocentric songs).

Sie galvenie kritériji nosaka darba planu, uzsakot tulko$anu. Vai tulkojumam ir jabat
izdziedamam, vai arf ta noliiks ir paskaidrot skatitajiem dziesmas saturu?

Dziedamiem tulkojumiem ir ipasa arhitektonika un konkréts uzdevums: tiem jaskan pie
konkrétas miizikas. Janem veéra ne tikai AT leksiskais un semantiskais materials, bet arT to
izpausmes muzikalajas struktiras. Dziedamo tulkojumu AT ir daudz slanu. Dziesmu tulkotdji ir
“arhitekti”, kuru avotteksta petamo vienibu analize sniedzas pari vienas valodas tekstualajiem
un jédzieniskajiem aspektiem. Katra teikuma sintakse, leksika un semantika ir plasaka neka citos
tulkoSanas veidos’!. Tapéc P. Lovs dziedamiem tulkojumiem ir izstradajis pentatlona pieeju,
atsaucoties uz olimpisko disciplinu®?, kas ir pieccina un apvieno piecus dazadus sporta veidus. ST
darba autores tulkojumi ir tiesi dziedami tulkojumi, tap&c $aja tulkoSanas veida tiks veikts dzilaks
ieskats.

TulkoSanai virstitriem ir cits noluks — tiem ir tikai tekstuala dala, tap&c vardu
savienojumu ritmika nav janem véra prosodija>, ritms un zilbju skaits ka dziedamajiem
tulkojumiem. Bet tiem ir konkréts pamata mérkis — lai dziesmas skan&juma laika skatitajs
virstitrus var viegli izlasit.

Skoposa teorija dziesmu tulkoSana ir liels paligs tulkotajiem, jo lauj strukturét un noteikt
detalizétu pieeju tulkoSanai: kad, kur, kurai publikai, kados apstaklos tiks izpilditas dziesmas. Vai

vissvarigaka ir autora valoda (uz tekstu orient€tajas dziesmas), vai primars ir tiesi skan&jums un

3! Barmina, O. (2021). Dziesmu...9. Ipp.
32 Moderna pieccina.
33 “Uzsvara, tona un intonacijas sisteéma. Plasaka nozimé — art fon&tisko vienibu robezu signali, fonotaktikas,
morfotaktikas un sintakses elementi, kas sniedzas pari vienam segmentam, un ari tas fonologiskas pazimes, kas
Tstenojas fonétiski vairak neka viena segmenta, pieméram, nazalizacija, lipu noapalojums u. tml.”. (Latvijas
Nacionalais terminologijas portals (2007). Prosodija. Pieejams: https://termini.gov.lv/atrast/prosodija?domain=vvc-
21 [Skatits 07.04.2021.].).
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dziedamiba (uz miiziku orient€tajas), kad tulkotajam ir lielaka briviba vardu izv€l€ un pat rodas
“vieta adaptacijam™>*

Rezumgjot ieskatu skoposu teorija, var teikt, ka tulkojums ir tulkotaja “skatuve”, no
kuras vin$ uzruna konkrétu publiku, un galarezultats ir vina performance. Ka jebkuram
maksliniekam, dziesmu tulkotajam ir jaapzinas §1 liela atbildiba neatkarigi no ta, vai vins$ pats ir
miizikis un atskanos mérka dziesmu, vai izpilditajs bus cits. Maksliniekiem, kas uzstajas uz
skatuves, biezi vien atgadina, ka ir jaatceras — vinu kermenis, kas tur atrodas, ir “politisks”, un
ir japievers ipasa uzmaniba tam, kas un ka ar to tur tiek “darits”, un ka tas izpauzas maksla.”
Uz dziesmas tulkotaju gulstas liela atbildiba. Tas, ko klausitajs dzird, ne tikai apzinati, tekstuali

un tiesi, vinam saprotama valoda, kopa ar miiziku ar1 darbojas ne vien apzinas, bet arT neironu

Iimen un rada asociacijas ar konkrétiem teliem pat cilvéka zemapzina.

1.4. Pentatlona princips

Pitera Lova raditais pentatlona princips®® izdala piecus kritérijus, kas janem véra dziesmu
tulkoSana:

° dziedamiba;

° jéga jeb nozime (jédzeniskais saturs);

° dabiskums;

° ritms;

) atskanas.

Tiek pieminéts ari 6. punkts — dramatiskums®’, ko var lietot, pieméram, operas
tulkojumiem, $adi veidojot heksatlona (Hexathlon)’® principu. Miisdienas, audiovizualas kultiiras
uzplaukuma laikos, Sis krit€rijs ir izmantojams dziesmas tulkoSanas uzdevuma paveiksanai, ja

skoposs to pielauj vai paredz.

o Low, Peter (2017). Translating Song. Lyrics and texts. Translation Practices Explained. London and New York:
Routledge, p.114.

3 Sokulska, Alina (2020-2021). Online lecture course Sound from the Cat's Corner. Pieejams:
https://alinasokulska.com/sound & https://www.patreon.com/alina_sokulska [Skatits 01.09.2020. —

21.03.2021.].

36 Low, P. (2017). Translating Song... p.79.
37 Turpat, p.110.

58 Turpat.
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P. Lovs apgalvo, ka neviens no augstak min&tajiem tulkoSanas stratégijas aspektiem nav
svarigaks par citiem vai “a priori neaizskarams™°. Ja prieksroka tiek dota vienam no tiem (tadgjadi
veidojot stingrus ierobezojumus citviet), var tikt negativi ietekméts galarezultats un izjaukts visu
elementu lidzsvars. Dziesmu tulkoSana ir jakoncentr&jas uz tulkojuma skoposu un, vadoties péc ta,
javerte visu krit€riju mijiedarbiba procesa gaita. Elastigums, jeb sp&ja pielagoties, darbojoties péc
pentatlona principa, ir vielielakais paligs, lai sasniegtu labus rezultatus.

Pentatlona analiz€ jaatceras — katra krit€rija ietekmi nosaka pasa dziesmas teksta
nozimiguma pakape: vai tulkojama dziesma ir pieskaitama pie uz miiziku vai uz vardu orientétajam.
Tatad viens no svarigakajiem jautajumiem, kas jauzdod, pirms keries pie dziedama tulkojuma, ir:
“Vai §Ts dziesmas teksts ir loti svarigs?”%. Atbilde izskirs, vai tulko$anas gaita prieksroka tiks dota,
pieméram, dziedamibai (uz miziku orientétajas dziesmas) par jégu vai saturu, bet uz vardu
orientétajas prioritate bis tiesi nozimei.

Katra atseviska dziesma ir javert€ nevis miizikas Zanra konteksta, bet tiesi konkrétas
dziesmas specifikas ietvaros. Jo dziesmu, ka tada, ir loti daudzveidiga makslas forma, un katru
dziesmu ir jaanalizeé individuali — tas dabas un rakstzimju sisteémas ietvaros.

Tomeér ir loti svarigi paturét prata, ka primarais dziesmas tulkojuma skoposs ir
nepiecieSamiba spét dziesmu izpildit MV dziesmas komponista noteiktajos muzikalas struktiiras
ietvaros un ta biitu saprotama klausttajiem.®' “Sava biitiba, dziesmas teksts ir mutisks, nevis rakstits
teksts”. Seit ir arf nozimigi atveidot apzina dziesmas arhitektonikas iek$&jo komponentu iedarbibas
logiku: “Skanu logika nav nozimes logika”®?. Dziesmas atskanojuma laika klausitaja uztvere
darbojas vairakos limenos. Tapéc ar1 dziesmu tulkojumos ir javeic Skérsvirziena analize. “Un nav

»63 javerte kopaina un jaatceras ar, ka “notis nav notis, tie ir impulsi”®*. Kaut

ta, ka viss ir svarigs
gan kopaina iz8kirigi var biit vissmalkakie elementi, detalam japievér§ uzmaniba, neaizmirstot

kontekstu.

59 Low, Peter (2005). The Pentathlon Approach to Translating Songs. In: Gorlée, Dinda L. Song and Significance.
Virtues and Vices of Vocal Translation. The Netherlands: Editions Rodopi B.V., Ansterdam - New York, NY, p 210.
60 Turpat, p. 200.

o1 Turpat.

62 laiza, Rauls Alehandro (2014). El Astillero. Skatuves makslu darbnicas seminari. Madride: Residui Teatro.

63 Skatuves maksla ir runa par skatitaja uzmanibas redzes lenki: aktierim vai dziedatajam dazreiz janém véra vienu
priekSnesuma aspektu, dazreiz otru, bet visi nav svarigi vienlaicigi, jo skatitajs nesp&s uztvert visu visas detalas uz
reizi - un to parzinot, aktieris vai dziedatajs var ietekmét skatitaja uzmanibu- tas Iidzas P. Lova apgalvojumam par to,
ka neviens no aspektiem nav a priori neaizskarams. Turpat.

64 Turpat.
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Ka jau minéts, P. Lovs apgalvo, ka apsvérumus, ko nem véra dziesmu tulkotaji, var
apkopot piecas pamatkategorijas®®, un arl iesaka, ka tiedi vislabak var novertgt katra kritérija
veiksmigu piemérosanu:

° dziedamiba. Sis aspekts tiek veértéts saskana ar MT fongtisko piemérotibu
dziedasanai. Vai MT ir viegli izdziedat? Ka, dziedot MT, reagé fiziskie organi, kas iesaistiti
dziedasana — mute, rikle, plausas, balss saites? So aspektu vislabak var analizét dziedataji, kas
parasti dzied dotaja MV,

° jéga jeb nozime. So kritériju verte, salidzinot AT un-MT: vai jégas parnese ir
veiksmiga? To vislabak var novertét bilingvals cilvéks;

° dabiskums. Cik dabiska ir MV izteiksme MT? So kritériju vislabak var vértét tie
cilveki, kuriem MV ir dzimta valoda;

° ritms. Vai teksts labi iederas mizika? So aspektu vislabak var novértét cilvéeki ar
labu ritma izjiitu: bundzinieki, dejotaji. Saja sakara P. Lovs ari cité Zorza Braséna tulku E. Kelliju:
“Vajag nevis verdziski ieverot originalo ritmu, bet gan, skaidru apsvérumu dgl pielaujot minimalas
atkapes miizikas ietvaros, vienkar$i respektet jégu, skang&jumu, izteiksmes dabiskumu, atskanu
pielagojumu utt.”%;

° atskanas. Sis ir aspekts, kura formala funkcija ir pantu galotnu lidzskanu un
patskanu sakritiba. Kada pakapé AT atskanu struktiira atbilst MT atskanu struktiirai? Sis kritérijs,
saskand ar P. Lovu, visbiezak ir pats nenozimigakais no visiem pieciem, un to ir visviegak novértet.
Vai tie$am ir vajadzigs, lai MT biitu atskanas?®’

Tatad dziedamu tulkojumu pentatlons ir lidzigs olimpiskajam sporta veidam, kas veidots
no tik atSkirigam disciplinam, tapat arT dziesmu tulkoSana ir janem véra tik daudz “atSkirigu
aspektu”®®, ka dziesmu tulkotaji lidzinas Zonglieriem un ekvilibristiem.

P. Lovs balstas ar1 uz agrakajiem pétijumiem $aja joma, bet [idz $Tm bridim, tiesi vins sava
pentatlona shéma (kas vajadzibas gadijuma var partapt par heksatlonu) ir sp€jis vispraktiskak

klasificét visu to sarezgito aspektu kopumu, kas janem véra dziedamo tulkojumu istenosana. Vins

63 Sestais kritérijs pagaidam veél nav dzili pétits un netiek siki aprakstits.
% Kelly, Andrew (1992). Citéts pec: Low, P. (2005). The Pentathlon..., pp.189-190.
67 Sis jautajums jaskata atseviski attieciba uz katru MK. Pieméram, latvieSu dziesmas vai dzeja var biit vai nebat
precizas atskanas, krievu vai francu kultiira ir maz dziesmu bez atskanam, bet spanu valoda gan dzeja, gan dziesmu
tekstiem citi po€tiskuma kriteriji ir svarigaki.
68 Low, P. (2017). Translating Song..., p.79.
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ar1 runa par to, ka izciliem dziesmu tulkotajiem vienmer japalaujas art uz ipaSu “riku klastu” un art
“triku klastu”®. Sie jédzieni sakrit ar darba autores kursa darba pétfjuma par dziesmu tekstu
jaunrades un tulkoSanas problematiku izstradato dziesmas arhitektonikas riku konceptu.

P. Lovs konkréti nenorada, kas ir “riki”” un kas — “triki”, katram dziesmu tulkotajam biitu
pasam jaatrod sev piemérotakie. Darba autore visus Sos sauc par rikiem, kaut gan tostarp tieSam ir
tadi, kas ir 1pasi paligriki — panemieni vai dziesmas projektéSanas posmi, ko arhitekts pielieto savas
skices, lai sasniegtu v€lamo rezultatu.

No riku klasta var minét:

e vardu spé€les — tulkotajam ir pat ieteikts tas spelét — loti daudzas dziesmas tiek lietota
“nestandarta leksika”’’. Ir jauzdod jautdjums “kapec?” un jaseko lidzi autora domai. Der
izpétit dziesmas vesturi — ka ta radusies vai kadi vesturiskie apstakli to ietekmgjusi? Varbut
pat bis jalieto neologisms. Un, nemot véra, ka dziesmas ir loti daudz $adu dazadu elementu,
ir loti svarigi apsvert, ko ar tiem iesakt;

e pielagojumu variacijas — P. Lovs iesaka adaptaciju tikai tada veida, lai tiktu respektéts
pentatlona dabiskuma aspekts, bet visparigi — nepielagot;

e Teksts nav jatulko no sakuma- tulkojumu var sakt ar citu vietu, ar piedziedajumu, tilta vai
atslégfrazi;

e nav obligati jaatveido AT atskanu modeli.

Viena no svarigakiem rikiem, p&c autores domam, ir dziesmu tulkotaja komanda, ja, tiesi
ta pati komanda, par kuru jau rakstija pétniece Sarlote Bosso dzejas tulkojumu joma un P. Lovs
apzimé ka nozimigu stratégijas stastavdalu.

Vel viens riks, ko var minét, ir tads, ka pastav ari sestais elements — dramatisms, jeb
skatuves efektigums, un, ja skoposs to pieprasa, tas ir jalieto, it TpaSi miisdienas, kad to pielauj
vizualas makslas un tehnologiju iesp&jas’!.

Tam visam pamata ir svarigs riks, kas ir ir laika pieejamiba. P. Lova citéts Kellijs ieteic

dziesmu tulkot ap sesam reizé€m, atgriezoties pie tas ar ar svaigu pratu un starplaika var rasties

69 Low, P. (2005). The Pentathlon..., p. 189.
70 Low, P. (2017). Translating Song..., pp. 69-70

' Cruz Duran, Belén (2021). Skopos and musical audiovisual products in the XXI century: theoretical
review. Pieejams: http://www.skase.sk/Volumes/JTI21/pdf doc/02.pdf [Skatits 23.04.2022.].
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iedvesma, kas var risinat radu$ds problémas. Sp&ja pielagoties un "pacietigs radosums"’* ir

vajadzigs, lai sasniegtu labus rezultatus.

Balstoties uz personigo pieredzi, autore v€las noradit, ka vairakkart&jai tulkoSanai ne
vienmér pietiek laika, tapéc var neizdoties iedzilinaties dziesmas jéga, nozimé un vésturé. Ir
ieteicams nekerties pie tadiem darbiem, kur pasiititajs jums nedod vismaz pilnu nedélu, pat ja runa
ir par “viegla satura” komercialo dziesmu. P&€d&ja komercialaja darba autore kopa ar vél vienu tulku
padarija darbu divu dienu laika (astonas stundas reiz divi), tacu bija nepiecieSamas tris pilnas
diennaktis, lai:

° tulkotu;

° ar svaigu pratu parlasitu, iedziedatu;

° korig€tu un

° treSaja diena no jauna parlasitu un jau aizsiititu pasttitajam gatavu tulkojumu.

Sis piemérs ir tikai iznemums, kas apstiprina likumu. Turklat, ja ieskatas dziesmu
tulkoSanas ve€stur€, var secinat, ka vairaki veiksmigi rezultati panakti tiesi sadarbibas rezultata.
Daudzos gadijumos ir ieteicams stradat komanda, bet kritisks ir ar1 pietieckams laiks, panakto
variantu analizei un parstradei.

Skoposs ir svarigakais no l€émumu pienemsSanas skatpunkta: Saja gadijuma ta bija
komerciala dziesma, kuras ierakstu kompanija ieteica izlaist anglu versiju péc iespgjas atrak, un ta
nebija uz vardu orienteta. Skoposs ir skaidrs. Ir japanak viegls skang&jums, un priekSroka dota
dabiskumam un dziedamibai.

Ir ar1 svarigi saprast, ka klausitajs biezi vien sadzird tikai skanigakos vardu savienojumus
un tad piedziedajumu. Ka sava romana “Jelgava ‘94” apraksta Janis Jonevs:

“..uzreiz spé€leéja savu lielo hitu... tad kads britin§ nesaprotamu vardu, un tad
piedziedajums. ”"3

Tas gan neizslédz iesp€ju, ka klausitajam dziesma var iepatikties un rezultata vin§ mekle
pilnu dziesmas tekstu. Tadg] ieteicams tulkoSanas uzdevumu uztvert atbildigi, ka nosaka skoposa

teorija, kas ir bazes teorija dziedamo tulkojumu joma un pamats P. Lova Pentatlona principam.

2 Low, P. (2005). The Pentathlon..., p. 211.
73 Jonevs, Janis (2013). Jelgava 94. Riga: Mansards, 51. Ipp.
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2. DAUDZVALODU DZIESMU CIKLA IZVEIDE

2.1. Pasaulslavenu dziesmu tulkojumu pieméri un daudzvalodu prakse

Mizika un caur miziku, kultiiru apmaina notiek mums nemanot, pat neiedomajoties.
Nesenaja popularas miizikas vesturé varam atrast diezgan daudz pieméru, ka viena dziesma no
vienas kultiiras klust par simbolu cita un, pateicoties tam, sp€j iekarot gandriz vai visu pasauli
tikai tadel, ka kads to partulkojis. Un lidz ar to §1s dziesmas gars stravo cauri citam kultiiram un
atrod savu vietu tajas.

Viens no pagajusas desmitgades krasnakajiem piemeriem ir AlZirijas dziedataja Kaleda
(Khaled) originaldziesma “Cest la vie”’*, kas kluva slavena arT arpus franciski runajoso un arabu
kulttiru valstim, pateicoties pasaulslavena latinamerkas miizikas izpilditaja Marka Antonija

adaptacijai spanu valoda “Vivir mi vida"

salsas ritma. Ta sanéma vairak neka 10 balvu Latin
Grammy un Billboard Latin Music Awards prestizajas Tropical Music’% un citas kategorijas, tika
pasludinata par Latinamerikas miizikas gada dziesmu. Ta kluva par latinamerikanu popmiizikas
iedvesmojosi dzivigu zimolu. Ta ne tikai spanvalodigajas kultiiras joprojam tiek uzskatita par
dzives svinéSanas simbolu, jo arT Marks Antonijs sp&ja parnest $o originala “on va s 'aimer, on va
dancer” (milésim, dejosim) butibu. Sava adaptetaja versija vin$ dzied ka “dzivosu, dejosu” —
dziedamibas kriterijs vina skoposam ir svarigaks par detalam.

Ieskatoties 20. gadsimta miizika, var atrast vél vienu spilgtu pieméru. “Comme
d’habitude””” jeb “My Way””® vai “A mi manera””. Vairakas paaudzes neskaitamas valstis
klausas So dziesmu, un ta ar laiku saglabajas ka saikne ar vecakiem un vecvecakiem, ta skan un to

dzied gimenes svétkos un sabiedriskos pasakumos, bet varbit tikai dazi iedomajas vai zina, ka §1

dziesma ir versija, un tad ir tulkota:

74 Khaled, RedOne, AJ Junior, Alex Papaconstantinou, Bilal Hajji, Bjorn Djupstrom, Sam Debbie (2012). C'est La
Vie. C'est La Vie. AZ — 371 265 3, Universal Music France — 371 265 3.
5 Anthony, Marc, Sergio, George, AJ Junior, Alex Papaconstantinou, Bilal Hajji, Bjorn Djupstrém, Sam Debbie
(2013) Vivir mi vida. 3.0. Sony Music Latin.
76 Karibu juras regiona moderna muzika.
7 Claude Francois, Gilles Thibaut, Jacques Revaux (1967). Comme D'habitude. Disques Fléche — 844 800 BY,
Philips — 844 800 BY.
78 paul Anka, Claude Francois, Gilles Thibaut, Jacques Revaux (1969). Frank Sinatra My Way. Reprise Records —
RS.20817
7 1r vairakas versijas, tulkojuma autoriba nav skaidra. Estela Ravala bija pirma dziedataja, kas izpildija So dziesmu
spanu valoda, 1970. gada.
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Je me léve et je te bouscule

Tu n'te réveilles pas

Comme dhabitude

Sur toi je ramonte la drap

T'a peur que tu ates froind

Comme dhabitude

Ida main caresze tes cheveux

Prazgue malgré moi

Comme dhabitude

Iiais tor tu me tournes le dos

Comme dhakitude

Et puis je mhahills trés vite

Je zors da la chambre

Comme dhakituds

Tout saul je boiz mon café

Je sz an ratard

Comme dhakitude

Sans brut je quitte la maizom

Tout est griz dehors

Comme dhabitude

Tai froid, je reléve mon col

Comme dhabituda

Comme dhabitude touts la joumnée

Je vais jouer 3 faire semblant

Comme dhabitude je vais sounire

O, comme d'habitude je vais méme rire
Comme dhabituds, enfin je vais vivie
i, comme d'habitude

Etf puiz |z jour s'enira

ot je reviandran

Comme dhabitude

Ten, tu seras sortie

Pas encore rentréa

Comme dhabitude

Tout saull 1irai me couchar

Drans ce grand it frood

Comme dhabitude

Idez larmez, je les cacheral

Comme dhabitude

Maiz comme dhabitude, mémea |2 mit
Je vais jouer 3 faire semblant

Comme dhabituds tu rantraras

O, comme d'habitude je tattendrar
Comme dhabitude tu me souriras

Chui, comme d'habifuds

Ok, comme d'habrtude tu te dézhabilleras
O, comme d'habitude tu te coucheras
Chul, comme d'habitude on s'embrassera
0h, comme dhabriude

Oh, comme dhabriude on fera zemblant
Chui, comme d'habitode on fora l'amour
O, comme d'habitude on fora semblant
0k ! Comme dhabituda

Oh, comme dhabrinde on ferd semblant

And now, the end 15 near

And =0 I face the final cortain

Wiy friend, T'll say it clear

I'll state my casze, of which I'm
certain

I've liwed a lifs that's full

I travelled each and every highway
And more, much more than this

I did 1t moy way

Begrets, ['ve had a fawr

But then again, too few to mention
I did what [ had to do

And =zawr it through wrthont
exemption

I plarmed sach chartad courza
Each careful step along the bvway
And more, much more than this

I dud 1t mmny way

Yes, thers wers times

I'mi zure you knew

When [ bit off

Meore than I could chew

But throngh it all

When there was doubt

I ate it up and spat it out

I faced it all and I stood tall

And did & my way

I've loved, I've langhed and cried
I've had my fill, my share of lozing
And now, as tears subzide

I find it all 5o ammamz

To think I did all that

And may [ zay, not in a shy way
Oh, no, ch, ne, not ma

I dud 1t 1y way

For what 15 2 man  what has he got?
If not himself, then ke has not

To say the things he truly feels
And not the words of one who
kneal=

The record shows I took the blows
And did 1t my way

Yes, it was my way

Estoy mrando atras

Y puado ver mi vida entera
Y =2 que estoy en paz

Pues la vivi 2 nu manera ..

Creci sin derrochar

Lopré abrazar, 2] mundo tods

Y mds, mul swefios mas, vivi a mu
modo...

Dalor lo conoct

Y recibl compensaciones

Segui =in vacilar

Lopre vencer las decepoionas. ..
Wi plan jamas fallo

Y me mostro mil v un recodos
Y mads, =1 mmcho mas, vivi a mi
modo...

Eze fii vo

Que arremesti hasta el azar
Chuiza perzeguir. .

31 me oculte

31 me ammesgue

Lo gue perdi ne lo lloré.
Porque vivl

Siempre vIvi, 2 M ManNeTa. ..

Amé también sufil v comparti

Caminos largos
Perdi y rescate

Maz no guarde, tlempos amargos...

Jamzdz me arrepenti
51 amando di todos mis susfios

Lloré v =1 ral, fize a mi manara

Chue pueden decir, o criticar
51 yo aprendi a ranunciar
31 hav que monir

Y bay que pasar

Mada deje =m entregar
Porque wrvi

Siempre vIvi 2 mi manera
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Liels parsteigums ir Edites Piafas slavena “La Foule”®, kas ir peruanu valia “Que nadie

81 versija. Seit gan vajadz&tu pieminét, ka dziesmu tekstiem ir iesp&jamas gan

sepa mi sufrir
versijas, gan adaptacijas, gan tulkojumi, bet dziesmam loti svariga ir tieSi melodija, jo ta paliek

nemainiga “universalaja valoda™:

No te asombres 21 te dizo lo que finste

Una ingrata con mi pobre corazon

Porque el fuego de tus lindos ojos negros
Alumbraron el camino de ofro amor

Porque el fueso de tus lindos ojos negros
Alumbraron el camino de ofro amor

Amor de mis amores, Teina mia, ;que me
hiciste?

Oue no puede conformanme sin poderte
contenplar

Ya que pagaste mal, mi canfio tan sincero
Lo que conseguirds, que no te nombre mmca
mas

Amor de mis amores, &1 dejaste de quersrms
No hay cuidado, que Ia gente de eso no se
enterard

;0ué zano con decir que una mujer cambic
mi suerte?

Se burlardn de mi, que nadie sepa mi suftir
Y pensar que te adoraba clegamente

(e a tu lado como nunca me senti

Y por esas cosas raras de la vida

Sin el beso de tu boca, yvo me w1

Y por esas cosas raras de la vida

Sin el bezo de tu boca, yo me vi

Amor de mis amores, Teina mia, ;que me
hiciste?

Oue no puedo conformanme sin poderte
contenplar

Ya que pagaste mal mi carifio tan sncero
Lo que conseguiras, que no te nombre mmca
més

Amor de mis amores, =1 dejaste de quererme
No hay cuidado, que Ia gente de eso no ze
enterard

&0ué zano con decir que una mujer cambic
mi suerte?

Se burlaran de mi, que nadie sepa mi sufir

Je revois la ville en féte et en délire

Suffoquant zous le soleil et zous la joie

Et j'entends dans la musique les cris, les rires

O éclatent et rebomdizsent sutour de mol

Et perdue parmi ces gens qui me bousculent
Etourdie, dézemparés, je reste 1

(uand soudain, je me retoume, il se recule

Et la foule vient me jeter entre zes bras

Emportés par la foule qui nous traine, nous entraine
Ecrasés 'um contre |'autre, nous ne formons qu'un
zzul corps

Et le flot zans effort nous pouzse, enchainés 1'um et
['autre

Et nous laizse tous deux épanowms, emvrés et heureux
Entrainés par la foule qui s'élance et qui danse une
folle farandole

Moz deux mains restent soudees

Et parfois soulevés, nos deux corps enlacés
s'envolent

Et retombent tous deux épanowms, enmvrés et heurems
Et 13 joie éclaboussée par son sourire

Mle transperce et rejaillit au fond de mot

Mais soudain je pousse un o parmi les rires

Cuand la foule vient I'arracher d'entre mes bras
Emportés par la foule qu nous traine, nous entraine
MNous éloignions l'un de l'aufre, je hutte et je me
debats

Mais le son de ma voix &'étouffe dans les rires des
autres

Et je crie de douleur, de fireur et de rage et je pleurs
Trainés par la foule g = élance et qui danse une
folle farandole

Je sms emportée au lon

Et je erizpe mez poings, mandizzant 1a foule qui me
vole

L'homme qu'elle m'avait donné et que je n'al jamais
retrouve

Sakara ar daudzvalodu praksi un dziesmu izpildijumu vairakas valodas viena koncerta
ietvaros darba autore veica intervijas ar diviem $aja joma aktiviem izpilditajiem — Latvijas
dazudzvalodu dziedataju Laimi Racenaju un paslaik Lissabona dzivojosu Osetijas daudzvalodu

dziesmu autoru un dziedataju Soslanu Kulumbekovu. Abu koncertéSanas prakse pierada pasas

80 Piaf, Edith, Rivgauche, Michel, Cabral, Angel (1957). La Foule. Columbia — ESRF 1136
81 Cabral, Angel, Dizeo, Enrique (1936). Que nadie sepa mi sufrir.
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autores dziedatajas un dziesmu autores pieredze giitas atzinas par to, ka multilingvala pieeja ir
loti rosinosa publikai. Un arf to, ka valodas maina tonalitates, noskanas izpausmes, ritma,
dinamikas vai, saskana ar S. Kulumbekova teikto, pat katras valodas saistitu tematiku emociju®
del spgj iesaistit klausitaju 1pasa veida, jo pasa izpilditaja emocionalais stavoklis art mainas. L.
Racenajs seviski atzimgja vizualo elementu pielietoSanas efektigumu (piem. kostimi vai skatuves
rekvizits), kas pamato darba autores §1 darba gaita giito atzinu par to, ka, lai sasniegu izcilus
rezultatus moderna dziedamu tulkojumu praksg, ir jaizmanto miisdienu vizualas makslas un
tehnologiju iespgjas, pielietojot P. Lova heksatlonu. Tadél pétijumuiem par §1 sesta dziedamu
tulkojumu kritérija pielietojumu koncertpraksé un miizikas videomaksla, saistitiem ar dziesmu
tulkojumiem, ir plass akademisks potencials. Sim noliikam darba autore sazinajas ar Spanijas
pétnieci audiovizualo tulkojumu joma, Belénu Kriizu Duranu, un noteica tikSanos pieredzes
apmainai un lai apspriestu sikak heksatlona pielietojumu $1 dziesmu cikla ieklautas dziesmas
“Shima Uta”®® tulkojumam. Tas jau tiks skatits detalizéti arpus 3T darba, bet dziesmas padzilinata
analize spaniski (pielikums nr. 4) tika nostitita B. Krtiza Duranai un sanemta vinas piekrisana ar1

tas izskatiSanai.

2.2. Dziesmu cikla dziesmas un to véstijums

Misdienas pasaule paliek vél multikulturalaka — ka ieprieks tika paskaidrots, sevi
piesaka migracija, jauktas gimenes utt. L1dz ar to ir svarigi paradit kultiru daudzveidibu ka
“normalu”, organisku, lai ta kalpotu ka vienotibas pamats. Dziesmu cikla ieklautas dziesmas no
dazadam kultiiram, no Peru vai Meksikas 11dz pat Japanai. Tulkojumi ir dziedami, un primarais
skoposs ir, lai §1s dziesmas var izpildit dzivaja priekSnesuma. Dziesmu cikla ieklautas Sadas

dziesmas:

° (Prologs) “Apsoli man neko” — Raimonda Vazdika®’: dziesmas galvenais

zinojums ir lugt otram, lai labak apsola “neko”, jo pastav ilgas un kadi solijjumi vai vardi maz ko

var dot cilvékam, kuram ir dzilas jiitas. Dziesma ir izteikta arT sarezgito emociju problematika —

82 Piem. dziesmas italu valoda var asociéties ar ko jautru, spanu- ar dziesmam par kaisligu, skaisto milu, krievu -
vairak skumigu un nostalgisko jutu izpausmi. Barmina, Olga. Saruna ar Soslanu Kulumbekovu. 20.05.2022.
Audioieraksts. Glabajas O. Barminas personiskaja arhiva.
83 Miyazawa, Kazufumi (1992). Shima Uta. Shishunki. 1992 Sony Music Entertainment (Japan) Inc.
84 Vazdika, R. (2001). 4psoli...
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kaut gan tas ir maigums, bet “ka viltiga ctiska tinas ap kaklu un tur”. Ta arT rezume toksisko
attiecibu biitibu: “milestiba un sapes vienuviet”. AV — latvieSu, MV — spanu;

° “Dolores Ay” — Ramén Olivares®’: dziesma tiek lietotas gan metaforas —

“sombras en tu piel” (“€nas tev uz adas” — tie ir zilumi), gan arT loti skaidri un tiesi vardi ka “mil/
insultos” (tuksto§ aizvainojumu). Dziesma ir par vardarbibu pret sievieti, par to, cik smagi un
griiti ir iet cauri $adam situacijam. Tacu, kad sieviete apzinas paridarijumu, kaut gan tas loti sap,
vinai ir ceriba un iesp€ja atdzimt un atbrivoties.

AV —spanu, MV — Kkrievu; AV — spanu (papildu informacijai ar1 izskatita pastarpinata
tulkojuma versija arabu valodas libiesu dialekta), MV — francu;

° “A ningun hombre” — Rosalia®é: Sis dziedajums ir Rozalijas albuma “El Mal

querer” (“Launa mila”) sadala “Poder” (“Speks™). Ta ir par apzinatibas praksi un to, ka kliit
stiprakai®’. Sievietei nevajag aizmirst vinai pari nodarito, labak “to'a la vi'a”®® (miizam)
atcer€ties un apzinaties, ka tikai visaugstakie spéki (Dievs/pasas intuicija) var dzivé kaut ko
noteikt, un, lai vina klatu stipraka, vairs nedrikst laut, lai virietis kaut ko “dikte”. AV — spanu,
MYV - latvieSu;

° “He ona meoa” — Cocran Kynymoekos®’: virietis atzist, ka ir milgjis un pielavis

ar1 melus... (viena no smagakajam sajutam cilvéku attiecibu problematika), bet tagad apzinas, ka
viss, kas vina labs un skaists, paliek un vienkarsi nav domats tiesi tam cilvekam. AV — krievu,
MYV —spanu;
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° “Seven Nation Army” — Jack White®’: cilveks pret “necilvekiem”, “armijam”.

Neskistiba, baumas, “aprunasana aiz muguras” — dzive tadas “elles situacijas” liek cilvékam
gribét samekl&t savu vietu, savas majas, kur justies drosi — pat miesa to liidz, atrast savas majas

uz zemes, kur var mierigi biit. V&l §1 dziesma arf ir par apzinatibas praksi un to, ka palikt

85 Olivares, Ramon, Oleandole (2020). Dolores Ay. Piiejams:
https://www.youtube.com/channel/UCalgD3vtN6ggOuqwxBlsqEw [Skatits 01.11.2020.].

86 Vila Tobella, Rosalia, Alvarez Alfaro, Anton, Diaz-Reixa, Pablo (2018). A ningiin hombre (Cap.11: Poder). En: El
Mal Querer. Sony Music.

87 Self-empowerment, empoderamiento.
88 «“Toda la vida” — flamenko dziedajumiem raksturigs saisinajums, Andaliizijas akcenta.

89 Kulumbekov, Soslan (2021). He /{nn Te6s. Pieejams: https://www.youtube.com/watch?v=46zLBTF-Y gk [Skatits
09.03.2022.].
% White, J. (2003). Seven...
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stiprakam — pat “septinu naciju armija” cilvéku nevar atturét dzivot pilnigaku, vienkarSaku, tiraku
dzivi, bez negantibas un liekulibas. AV — anglu, MV — fran¢u;

° “Aoua de Beber” — Vinicius de Moraes, Antonio Carlos Jobim®!: mila nav

domata vienai sirdij, vienai sirdij ar to “par daudz”, ir jadalas. Bailes var iznicinat tavu sirdi
(“pode matar o seu coragdo”), tas ir postosas, kameér skaidriba un tieSums ver vala sirds “durvis”.
Un dzive ard ir kas vienkarSs, kam pieversties — galu gala viss ir skaidrs, ja tu sp&j parvaréet bailes
un priecaties. “Agua de beber” (parasts fidens) simbolizé ko loti biitisku, dzivibai svarigu, kaut
gan dziesmas autori koment€jusi, ka 1steniba “tdens” bijis domats nevis ka “vienkarss” tidens,
bet gan kas stipraks®? (varbiit tade] $ai dziesmai vini pievienoja tik jautrus vokalos elementus -
kaut gan tiem nav jédzeniska satura, tie uzruna - dzivespriekam - caur miizikas izklaid&joso
esibas elementu). AV — portugalu, MV — krievu;

° “Ta” — Imants Kalnins, Ainars Mielays®3: dabiskums un skaidriba, $kistiba

attiecibas, pat miesiskaja aspekta, dara labu cilvekam. AV — latvieSu, MV — anglu;

° “Bésame mucho”— Consuelo Velazquez®*: dzives islaicigums, carpe diem — tver
mirkli! Kad to apzinies un ievero, bailes vairs nevar valdit par tavu dzivi, un tas, kas paliek, ir
skiipsti. AV — spanu, MV — krievu;

° “Shima Uta”— Kazufumi Miyazawa®’: pek$na un negaidita atvadisanas uz “1000

gadiem” (chiyo) kara apstaklu de]... Oda mieram, vienoSanas ar dabu, dziesma grib tikt sadzirdeta
un dalities milestiba ar klausitaju pari visiem okeaniem. AV — japanu, MV — spanu. (Tulkojums
vairakos posmos: JP-RU-ES, ieklaujot arT spanu un anglu versijas);

° “El Condor Pasa” — Daniel Alomia Robles®®: oda dabai un senseniem brivibas

simboliem, miZigu cilvécisko vertibu, un milotas zemes “stirisa” varenibai. AV— kecvu valodas,
MYV — anglu, Kkrievu. (Tulkojums vairakos posmos: QUECH-ES-ENG&RU);

° (Epilogs 1) “Felicidad” — kubieSu tautasdziesma: dzimsanas dienas dziesma —

atdzimSana, apsveikums un novél&jumi laimigai un saskanigai dzivei. AV — spanu, MV- krievu;

o1 pDe Moraes, Vinicius, Jobim, Antonio Carlos. (1961). Agua de Beber. Verve Records - VK 10352.

22 Agua de beber. Tom Jobim y Vinicius de Moraes. 1978.
https://www.youtube.com/watch?v=2Q6W4eQmlgQ [Skatits 17.04.2022.].
% Kalning, Imants, Mielavs, Ainars (1997). Ta. Par Lietam, Kuras Ta Ar Nekad Nepariet.
% Velazquez, Consuelo (1932). Bésame mucho. Bolero.
95 Miyazawa, Kazufumi (1992). Shima Uta...
% Alomia Robles, Daniel (1913). EI Condor Pasa. Zarzuela.
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(Epilogs 2) “Piekiins skrien debesis” — Ainars Mielavs, Gints Sola, Maris

Muktupavels®’: no tagadnes uz nakotni, miisu rokas ir “piesaukt” dziesmu, nevis pérkonu, un

atrast lauku, lai “zvaigznes iesgj tur vejs$

spanu. ST dziesma cikla nobeigumam ir iznémums, kas visa kopuma skanés originalvaloda, bet

M99

, kur “razu tavs déls plaus”). AV — latvieSu MV —

priekSnesuma fona, uz skatuves ekrana, biis redzams teksta burtisks tulkojums, savukart dziesmas

beigas ir pievienota improvizacija ar muzikaliz&to poétisko, rezuméjoso dziedamu tulkojumu.

Dziesmu cikla ieklauto dziesmu izv€les procesa ari tika izskatitas vairakas LGBTQ

minoritasu tematikai veltitas dziesmas, jo to diskriminacija joprojam pastav un, ka ieprieks

minéts, maksliniekam ir japarstav savs laiks, bet laika ierobezojumu un dziedamu tulkojumu

darbietilpiga procesa dé| pagaidam tas paliks otras dziesmu cikla "Mg&s viens otram esam" - "On

est I'un pour l'autre" dalas projekta saraksta.

2.3. Partitiiru veidoSanas process un ieskats autortiesibu jautajuma

Lai profesionali tulkotu dziesmas, ir jalieto partitiiras, kas butiba ir daudzslanu AT,

lietots dziesmas tulkoSanas procesa. Katra nots balsij ir noteikta vieniba, kurai ir noteikts skanas

ilgums un reizém ari intensitate.Pavadijums nosaka pargjos dziesmas arhitektonikas aspektus, ko

nem véra tulkoSanas procesa. Dziedami dziesmu tulkojumi ir ierakstami partitiiras, lai dziedatajs

tos var izpildit MV. Lai stradatu ar partittiram, ir vajadzigas vismaz miizikas teorijas

pamatzinasanas.

Tatad, no praktiska skatu punkta, lai iesaktu darbu dziesmu tulkosana, tulkotajam ir

nepiecieSams:
[ J

klavieres vai sintezators;

partitiiru rakstiSanas programma (piem., Finale);

apgiit pamatiemanas teksta ievadiSanai partitiiras (lyrics tool);

apgiit pamatiemanas, ka rikoties ar notim, ja MT vienibu ilgums atSkiras no ta,
kads tas ir AT — dalit, ja zilbju skaits MT ir lielaks, vai saligot®®, ja mazaks,

ievietot dazada garuma pauzes utt.;

97 Mielavs, Ainars, Sola, Gints, Muktupavels, Maris (1991). Piekiins skrien debesis. Aizlaid $aubas negaisam lidz.

Upe.

% Miiziku zargona: savienot notis, lai panaktu vilnveidigu skangjumu.
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e sarezgitu nianSu risingjumiem ir vajadzigas padzilinatas zinasanas gan mizikas
teorija, gan partitiiru rakstiSanas programmas lietoSana.

Ne visiem dziesmu tulkotajiem, pieméram, ar1 §1 darba autoreli, ir pabeigta muzikala
izglitiba un visaptverosas zinasanas $aja joma. Tapéc §1 dziesmu cikla tulkoSanas komanda tika
pieaicinats muzikis, kur§ ne tikai prot lasit un rakstit partitiiras, bet ar lietot partitiiru rakstiSanas
programmas — Kremerata Baltica miuizikis un aranzeétajs Andrejs Puskarevs (turpmak teksta —
A.P.), §1 darba ietvaros darbojas ka dziesmu partitiiru eksperts.

Dziesmu cikla partitiiru veidoSanas procesa tika paveikti sekojosi uzdevumi:

° transkribét originaldziesmas, lai ir pieejams pilnvértigs AT (A.P.). L. Racenajs
intervija $1 darba autorei atklaja, ka partitiiru pieejamiba vina repertuara dziesmam bija un turpina
biit vislielakais izaicinajums, it Tpasi senak, pirms interneta paradiSanas vai miizikas plasakas
pieejamibas — celojot pa pasauli, vin$ meklgjis originalpartitiiras, lai pavado$ie muiziki var
atskanot vina izveletas dziesmas Latvija. Apjautajoties vietgjiem mizikiem vai mekl&jot miizikas
veikalos, vin$ biezi vien san€mis atbildi, ka daudzi miziki tas nemaz nelieto, iemacas dziesmas
péc dzirdes un spél€ no galvas. Tacu ar1 tagad, kad daudz kas ir pieejams tieSsaiste, biezi vien ir
griti atrast originalas partitiras, jo vairakumam pasaules miizikas dziesmu ir loti daudz dazadu
versiju vai partitiiras vienkarsi nav pieejamas®’. Balstoties uz pasas darba autores p&tijumiem, var
ari piebilst, ka dazkart tie$saisté ir pieejamas dziesmu akordu notacijas'®, bet ne pilnas partitiras,
kuras var apliikot gan balss melodijas, gan pavadijuma nianses. Protams, ja dziesmas tulkojums ir
oficials pasttijums, pasiititajam ir jagada, lai tulkotajam ir pieejama pilna partitiira;

° veikts detalizéts darbs ar tekstu partittiras, lietojot /yrics tool. Darbu pie pasa
tulkojuma ir iesp&jams sakt pirms ir pieejama partitiira (no galvas), bet ta ir vajadziga
turpmakajos posmos;

° paligriks $Tm visam procesam ir, protams, klavieres, AT pamatteksta atskanoSanai,
uz ko var balstities visa tulkoSanas procesa

° tonalitates noteiksana, tulkojumu dziedamibas aspekta parbaude ar pilnveértigu

pavadijumu un darbs pie aranz&jumiem. Darba autores komanda ir ar1 Barselona dzivojoss

% Barmina, Olga. Saruna ar Laimi...

100 pziesmas miizikas notacijas veids, parasti atskanojumam uz gitaras, kura katru noti apzime ar burtiem (A-G) un

citiem simboliem.
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barzilu miizikis un aranzétajs Danilu Pinjeiru, ar kuru autore tikas lai paveiktu So un lidzigus
uzdevumus;

° miizikas teksta analize, lai apskatitu pastavosas iesp€jas izmainam un korekti
ievaditu tulkojumu miizikas notacija - paveikts, daudzkart stradajot kopigi ar A.P.

No $aja procesa iegiitas pieredzes darba autore secina, ka ir nepiecieSams apgit dzilakas
zinasanas partitiiru rakstiSanas programmas lietoSana. Paligriks §Tm visam procesam ir, protams,
klavieres, AT pamatteksta atskanoSanai, uz ko var balstities visa tulkoSanas procesa.

Dziedamu tulkojumu izstrades procesa kluva zinams, ka iesp&jams nonakt pie nelielam
izmainam gan teksta bazes strukttra (piemé&ram, zilbju skaits, adaptacijas vajadziba), gan ar1
muzikalaja materiala. Tatad izmainas skar originaldarbu kopuma, nevis tikai tekstu. Ja
izpilditajam vai pasiititdjam ir vélme publiskot darbu, ir noteikti jasaskano autortiesibu jautajums
ar originalas dziesmas autoru/iem vai konkréta muzikala darba izdevéju. Ir divi atskirigi
izmantoSanas tiesibu veidi: tulko$anai un aranzijai. Ja tulkojuma gaita muzikalais materials netiek
skarts, ir nepiecieSama atlauja tulkojumam, bet, ja mainitas nianses ar1 miizika, ir vajadziga ar1
aranz€Sanas atlauja. Vairakums §1 dziesmu cikla dziesmu ir domatas izpildijumam citu miizikas
zanru ritmos (piem., “Ta” skan bosanovas/bajau'?! stila) — tatad jasanem gan tulkojuma, gan
aranz€Sanas atlauja.

Latvijas Autortiesibu likums noteic dazus izneémuma gadijumus, kad tiesibu Tpasnieka
atlauja nav vajadziga, piem&ram “darba izmantoSana izglitibas un p€tniecibas merkiem”,
“obligati noradot izmantota darba nosaukumu un autora vardu /.../, izglitibas un p&tniecibas
iestad€s nepastarpinata macibu un pétniecibas procesa to darbibas mérkim atbilsto$a apjoma

nekomercialos noliikos." (21. pants)'%2.

2.4. Dziesmu analize

Stradajot pie cikla dziesmam, autore veikusi padzilinatu izpé€ti par to izcelsmi, semantiku,
dazkart pat iedzilinoties to autoru dzives apstaklos dziesmu sarakstiSanas laika. Nemot véra, ka
dazas no izmantotajam dziesmam ir slavenas visa pasaul€, autore iedzilinajusies ar1 pieejamo

versiju analizé. Tomér dziesmam nav tulkojumu autores izvéletajas MV. ST darba apjoms nelauj

10119, gs. nogal@ radusies brzilieSu deju miizika.
192 gutortiesibu likums. https://likumi.lv/ta/id/5138-autortiesibu-likums [Skatits 18.05.2022.].
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detaliz&ti apskatit visu procesu, tas varétu but atsevisks padzilinats p&tijums, bet autore veiks

ieskatu dziesmas tulkojuma procesa svarigakajos aspektos.

Visparigam dziesmu cikla tulkojumu raksturojumam jamin, ka vairuma gadijumu autore
izvel§jas uz vardu orientéto pieeju, lai avota vestijums un originala t€lu pasaule saglabatos MV,
vienlaikus saskanojot to ar uz miizikas orientétai pieejai svarigo dziedamibas kriteriju, jo
tulkojuma primarais skoposs ir, lai dziesmas var dziedat. Noturét So lidzsvaru muzikalaja zina
palidz€ja ritma kritérija paklauSana dabiskumam un dziedamibai. NoSu garuma izmainas un
pauzu ieveSana miizikalaja teksta kluva par autores galveno riku veiksmigu dziedamu tulkojumu
veidoSana. No tulkojuma planoSanas skatpunkta jamin komandas veido$anas un koordinéSanas
uzdevumus, lai panaktu atbilstibu H.Verméra skoposa teorija minétas atbildibas aspektam: visam
dziesmam tika iesaistiti MK un AK eksperti un informanti. Vel viens loti svarigs riks, ko autore
izvelgjas visparigam kultiiru iepaziSanas mérkim ir realiju lietoSana, to pielietojumu var izsekot
vairaku dziesmu nosaukumu netulkosana (7a, E! Condor pasa, Shima Uta, Bésame mucho, utt.)
vai nosaukuma savienojumu originala ar tulkoto versiju (Agua de Beber- Chistaya Voda). Sos

piemérus var skatit pielikumos nr. 4 — 8, 17 un 20.

® Apsoli man neko - Prométeme nada — §1s dziesmas tulkojuma uzbuve kalka

(nosaukums un piedziedajums — kursiva pielikuma nr. 10) un semantiska
paplasinajuma (otra panta pirma dala) r7ki nospél&ja vissvarigako lomu
problémsitudciju risinajumiem. Sis tulkojums no dziesmu cikla ir vienigais, ko
autore veica lidzautoriba ar Latvijas multimakslinieku Kasparu Bindemani.
Semantisku paplaSinajumu palidz€ja piemekl&ét madridietis Karloss Arenass
(treknraksta turpat pielikuma), savukart spanu valodas filologe un valodniece
Mabela Alehandra Urriitija Martinesa novert€ja un apstiprinaja $o dziedamo
tulkojumu.

® Dolores Ay — /lonopec — dziesmas originalieraksta arhitektonika tika lietoti

adapt€jumi vairakas valodas (anglu, arabu un katalanu), tapec autore veica
tulkojumus Sai dziesmai divas valodas, lai pietuvotos dziesmas multikulturalas
iedabas vEstijumam pat no struktiiras skatpunkta - vardarbiba pret sievieti ir
starptautiskas nozimes problema. No riku klasta §1s dziesmas tulkojumam krievu

valoda var miné&t tulkoSanu ar visparigaka varda palidzibu, kontekstualos
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aizvietojumus un kompensaciju (kursiva pielikuma nr. 11) — saskana ar P. Lovu,
tie ir dazi no visizmantotakajiem dziedamu tulkojumu realizé$anai. Francu valoda
lietota arT informacija no dziedatajas Sevinas Abi Aadas adaptacijas arabu valoda
(pielikums nr.12) ar pastarpinata tulkojuma metodi (pielikums 2. lpp). P&c autores
domam, francu versijai vajadzgja saturét papildinformaciju, jo Francijai un arabu
valstim ir nozimigas vesturiskas saiknes. Jamin, ka arabu valodai ir daudz
dialektu, tapec ir svarigi saprast, ko cilveks sadzird, neraugoties uz dialektu, tade]
autore neradija AK informantam rakstitu tekstu arabu valoda, bet gan liidza
burtiski konspektét to, ko informants dzirdéja dziesmai skanot. Kompensacija un
aizvietojuma metaforas bija visizmantotakie riki (treknraksta pielikuma nr. 13), ka
ar1 atslégvardu lietoSana no arabu versijas vai to kontekstualie aizvietojumi
(kursiva, turpat pielikuma).

° A ningun hombre — Nevienam virietim — §1 dziedajuma tulkojuma

process pieradija dziesmas pamata jédziena defingjuma mingétas atskiribas.
Dziedajumam nav stingras struktiiras, pavadijuma, uz ka balstities vardu ritmam,
bet ad libitum'" flamenco dziedajuma Tpatngjas ritmiskas formas var uzskatit par
unikalam vienibam mizikalaja zina — tas ir saistitas ar spanu valodas fonétiskam
un ritmiskam Tpatnibam, tade] So dziedamo tulkojumu mizikalaja zina drizak var
saukt par variaciju vai versiju. Jédzeniskajam dziesmas saturam ir licla nozime,
tap€c autores uzmaniba tika pieversta jégas kritérijam, un tulkojums veikts péc
iesp€jas burtiskak. Aizvietojums ar visparigaka varda palidzibu bija galvenais riks
(treknraksta pielikuma nr. 16). Varda compariero, ka unikalas vienibas $aja
gadijuma, jo tas lietots ar ironisku pieskanu, tulkojumam autore lieto aizvietojumu
manu draudzin.

° He onsa mebs - No es para ti — §1 dziedama tulkojuma veidoSana

autore lieto tadus P. Lova ieteiktos r7kus, ka svitroSana un papildvardu lietoSana,
lai risinatu ritma problémas (kursiva pielikuma nr. 9). SvitroSana, vai netulkoSana

(bez formata pielikuma) Saja gadijuma lava autorei veidot bilingvalu dziesmu, un

103 pziesmas izgreznojums, pamazinot un sadalot tonus.

104

Briva, péc velesanas.
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dziesmas arhitektonika ir divas balsis. Kontekstualais aizvietojums $aja dziesma ir
nozimigs un loti noderigs (pasvitrots) dziedamibas kritérija ieveérosanai.

° Shima Uta - $1s dziesmas dziedamajam tulkojumam ir Tpasa vieta,
jo darba autore nezina japanu valodu un dziesmas tulkojums tika veikts,
izmantojot pastarpinata tulkojuma metodi (izmantojot citu/as valodu/as). Sim
mérkim tika iesaistiti divi sadarbibas partneri: japaniete Jurika OSima, kuras
dzimta valoda ir japanu un un ar kuru autore sazinajas angliski, un japanu valodas
studente, ar1 dzejniece un dziedataja Marina Matissa, kuras dzimta valoda ir
krievu. Padzilinats ieskats dziesmas teksta butiba tika veikts ka starpnieku valodu
izmantojot krievu, bet Jurika OSima skaidroja vispargjo jégu un dazas svarigas
detalas no japanu kulttiras skatpunkta, ka art mekl&ja vairakus avotus japanu
valoda, kas lava vinai paplasinat un apstiprinat autorei sakotné&ji pieejamo
informaciju no dazadiem avotiem anglu un spanu valoda. M. Matissa p&c autores
liguma veica burtisko tulkojumu krievu valoda, papildinot dazus preciz&jumus un
komentarus par to lietojumu vai japanu kulttras detalam, kas varétu papildinat
autores MT jédzenisko saturu. Turklat, $a burtiska tulkojuma gaita vina ari
analizgja tieSsaist€ pieejamos subtitrus spanu valoda. Svarigi, lai informants saprot
ne tikai precizu noliiku, bet ar1 konkrétas dziesmu arhitekta vajadzibas, tad€] darba
autores dziesmas informanta izv€le bija tiesi $ada. Pielikuma nr. 5 var skatit
dziesmu teksta pastarpinata tulkojuma procesu, bet pazilinatu analizi jau gatavam
dziedamam tulkojumam dziesmas MV — pielikuma nr. 4. Jamin ari, ka autore
izvelgjas lietot tadu redliju, ka Deigo’® (koka zieds, Okinavas prefektiiras viens

no oficialajiem simboliem) - pielikums nr. 14.

Augstak teksta veikts 1ss ieskats cikla dziesmu tapSanas procesa svarigakajos aspektos.

Autore izvelgjas veikt padzilinatu analizi dziesmai “Seven Nation Army”, jo ta ir pasaulslavena

dziesma ar TpaSu vietu gan roka, gan sporta kulttiras, turklat ir tulkota uz autores specialitates

valodu - francu.

“Seven Nation Army” — Jack White

105 Erythrina variegata.
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Autore izvElgjas atstat originala dziesmas 3. panta lielako dalu, tatad netulkot, bet iesakt
pantu ar fran¢u valodu, lai dziesmas skangjuma laika pargja ir samériga. Sis skopos ir korekts,
nemot vera visa dziesmu cikla daudzvalodu iedabu un autores vélmi motivet klausitajus/skatitajus

dzird@t un sadzirdét citas valodas. Dziesmas teksta strukttiru var aplikot pielikuma nr.15.

“Netulkosanas metode biitu jaizmanto tikai Tpasos gadijumos.”!%. “Netulkosanas metodi

9107

ierobezo gritibas to izrunat” >/, §aja gadijuma izdziedat. Tacu skoposs Sai dziesmai ir tads, ka to

dzied multilingvala dziedataja, tatad Sis ierobezojums te nepastav.

Latvijas valodniece 1. Zauberga defing, ka netulkosana ir “stratégija, kura dazada garuma
AT vienibas tiek atstatas netulkotas. Netulkosana galvenokart tiek atzita par pieradijumu
lingvistiskajam imperialismam un kultiiras dominancei, jo ta piespiez MK adaptéties atbilstosi
AK valodas Tpatnibam un noteikumiem.”!%. Tagu uz $o jautajumu var liikoties arT no cita
skatpunkta: ka tas var tie$i pastiprinat kultiiru vienotibu un apzinu, ka divas valodas var
lidzaspasavet viena dziesma. V&l jo vairak, dziesma iemanto 1paSu koloritu, un rodas dinamika —
ka ar multilingvalo pieeju dziesmu arhitektonika: var izmantot, bet “tas pozitivi var ienakt tikai

tad, ja bazes kultiira ir stipra un apzinata.”'%,

Saskana ar P. Lovu, pamatota netulkoSana pastiprina apzinu, ka citam kultiiram ir lieliskas
dziesmas''?. Turklat, $aja Tpasaja gadijuma dziesmu nekavéjoties atpazist visa pasaulg, jo ta kluva
par sporta himnu, ar1, ka izteicas pats “Seven Nation Army” autors Dzeks Vaits: “Dziesmas 3.

pants vargja biit bliiza gabals no 20. gadsimta”!!!.

P. Lovs pats ir izteicies par dazu realiju, elementu, vietu un nosaukumu lietoSanu
dziesmas, tos nelokaliz&jot, jo tiesi tas ver vala durvis uz citam kultiiram. !'? Protams, ka mingts,

japatur prata tulkojuma skoposs un jaanaliz€ katrs gadijums, katra dziesma un detala individuali.

106 Zauberga, leva (2016). Tulkosanas..., 86. lpp.

107 Turpat, 87. Ipp.
108 Turpat, 115. Ipp.

109 Torgans, J. (2022). Atbildes..., 2. Ipp.

10 Low, P. (2017). Translating..., p. 71.

" Behind the Song — “Seven Nation Army” The White Stripes. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=3VYQLnY CPrI [Skatits 18.05.2022.].

12 Low, P. (2017). Translating..., p. 71.
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Pieméram, “Queen of England” tika aizvietota ar visparigaku vardu — “La Reine”, jo
1steniba dziesmas teksta jégai nav bitiski, vai runa ir par Apvienotas Karalistes vai Zviedrijas
karalieni — svarigi ir tas, ka: no karaliem lidz ped€jiem suniem pazemé, visiem ir zinams. Tapat
“Hounds of Hell” risinajuma autore lietoja aizstajuma metaforu: “Chiens d’Lucifer”, jo tieSo

tulkojumu “Chiens d’enfer” nevar labi izdziedat un ar1 ritma kriterijs ir pret to.

Velreiz atceroties P. Lova teikto - neviens no krit€rijiem nav neaizskarams, bet katrs ir
jaanalize, paturot prata kop€jo ainu un tulkojuma skoposu: lai tulkojumu var dziedat un
klausitajam tas ir viegli uztverams. Seit darba autore var piebilst, ka visaugstakais iesp&jamais
novert&jums ir atziniba no dziesmas AK nes€ja, kas pazist AD un uztver dziesmu ka dabisku, pat

nesaprotot MV.
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NOBEIGUMS

ST makslinieciska jaunrades darba galvenais mérkis - izveidot daudzvalodu dziesmu ciklu

un veikt vienpadsmit dziesmu un viena dziedajuma dziedamus tulkojumus ir sasniegts, ka ari

1zpilditi uzstaditie darba uzdevumi, tostarp:

Pamatota darba aktualitate, tam noliikam ir veiktas vairakas intervijas.

Definéti darba lietotie jédzieni: miizika un dziesma.

Lietojot aprakstoSo pétniecibas metodi, ir veikts ieskats skoposa teorija, izklastiti
dziedamu tulkojumu pamatprincipi un viekts pazilinats ieskats P. Lova Pentatlona
stratégija.

Ir izveletas un tulkotas vienpadsmit daudzvalodu dziesmu cikla dziesmas un viens
dziedajums.

Veikta detaliz&ta izp&te par katru cikla ieklauto dziesmu raSanas laiku un apstakliem, taja
lietotam realijam, utt.

Tika veidota komanda (partitiiru eksperts, aranz€tajs, dzimto valodu nesgji, bilingvali
cilvéki, AK un MK informanti, utt.).

Ir aprakstits partitiiru veidoSanas process un skarts autortiesibu jautajums.

Autores viens no lielakiem izaicinajumiem $1 darba ietvaros bija defin€t gan paSas

miizikas gan dziesmas jédzienus, jo tie kalpo ka pamats vienam no darba svarigakajiem

uzdevumiem: tulkotaja rku noteikSanai. Darba autores tulkojamas dziesmas ir gan teksts, ko

izpilda cilvéka balss, gan instrumentalie dziesmas arhitektonikas elementi.

Darba gaita autore secinaja, ka dziesma ka tada ir muzikali-vokali-jedzienisks un

emocionals vestijums. Darba autores dziesmu cikla ieklautas dziesmas definétas péc 3 kriteriju

esamibas, kas kopa veido konkr&tu emociju izpausmi:

° Melodija.
° Dziesmu teksta jédzieniskais saturs.

) Instrumentalais pavadijums.

Viena no svarigakam atzinam, ko autore guva tulkojumu procesa ir tas, ka uz vardu

orientétd pieeja dziesmu tulkoSana var rast risindjumus tadam problémsituacijam, ka zilbju skaits,

arpus leksiskas strukttras dziesmu teksta liment - bet gan mizikas teksta - dalit notis, ja zilbju

skaits MT ir lielaks, vai tas saligot, ja mazaks, ievieSot dazada garuma pauzes, ka rada Sie
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pieméri no “Dolores Ay” dziesmas tulkojuma francu valoda un “74” dziesmas tulkojuma anglu

valoda:
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ST rika atklasana ir loti lietderiga, it pasi jedzieniska satura parnesei cita valoda. Autore
noradija arT citus rikus, kas ir svarigi tulkojumu procesa un ir minéti 1 darba apaksnodala par P.
Lova pentatlona principu.

Galvenais teoretiskas dalas mérkis bija definet konkretu kriteriju talakai izp€tei un $1
darba gaita darba autore secina, ka ir viens elements, ko tulkotajs var lietot un tas pastav arpus
pentatlona, kas jau ir plasi analizéts dziedamu tulkojumu joma: P. Lova heksatlona mingts sestais
dziedamu tulkojumu kritérijs (dramatiskums), kas lietots operas tulkojumiem, bet var tikt

izmantots misdienu vizualas makslas un tehnologiju iesp&ju uzplaukuma laikos. Tomér to

97



konkréts pielietojums V€l nav pétits pasaules miizikas dziesmu tulkojumu ietvaros, kas ir autores
izveleto dziesmu tips. Darba gaita autore sazinajas ar Spanijas p&tnieci audiovizualo tulkojumu
joma, Belénu Krizu Duranu, kas péta heksatlonu, lai apspriestu ta pielietojuma iesp&jas
koncertpraks€ un ar muziku saistita videomaksa, jo moderna dziesmu tulkojumu sféra var notikt
pareja no pentatlona uz heksatlonu.

Pie §1 secinajuma autore nonaca, dzili analizgjot japanu dziesmas “Shima Uta” tulkojumu
(Pielikums nr. 4, spanu valoda - tulkojuma MV), jo ta procesa saskaras ar nezinamu realiju —
Deigo koka ziediem (Pielikums nr. 14) ko noléma netulkot, jo autores, ka daudzvalodu dziesmu
izpilditajas mérkis ir veidot pasaules vienotibu, kurai pamata ir arT iepaziSanas ar citviet pasaule

pastavosam paradibam.
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SECINAJUMI
Darba gaita ir izdariti $adi secinajumi un giitas sekojosas atzinas:

Dziesma, ka tada, ir muzikali-vokali-jeédzenisks un emocionals vestijums.

Klausoties vai atskanojot miiziku, neironu darbibas procesi smadzeng&s notiek atSkiriga
veida, neka citu aktivitasu norises laika.

Tulkot dziesmas var ne tikai cilvéks, kuram MV ir dzimta, bet ar1 radoss cilveks, kas
ilgstosi to lieto. Muzikas klausiSanas vai izpildiSana MV var attistit dabiskus instinktus,
kas parasti piemit MV, ka dzimtas valodas, nesgjiem.

Neviens no pieciem P. Lova pentatlona kriterijiem/tulkoSanas stratégijas aspektiem nav
svarigaks par citiem vai ir a priori neaizskarams.

P. Lova heksatlona minéts sestais dziedamu tulkojumu kriterijs (dramatiskums)
musdienas iegust lielu nozimibu audiovizualas kultiras uzplaukuma laikos - tehnologijas
var palidzet jegas parnesé un realiju skaidrojumos publikai.

Ir secinats, ka sesta kriterija, ko piemin P. Lovs un kas veido heksatlonu, pielietoSanai
dziedamu tulkojumu joma ir liels akadémisks potencials.

Var rast risinajumus tadam problémsituacijam, ka zilbju skaits arpus leksiskas strukttiras
dziesmu teksta IimenT - bet gan miizikas teksta - dalit notis, ja zilbju skaits MT ir lielaks,
vai tas saligot, ja mazaks, ievieSot dazada garuma pauzes, utt.

Tas pasas dziesmas izpildijuma laika divas valodas var rasties nepiecieSamiba mainit
tonalitati (piemérs pielikuma nr. 19).

Dziesmas var biit loti specigs kultiiru iepaziSanas riks un netulkoSana, nepielagosana vai
realiju lietoSana dazreiz ir tiesi tas, kas palidz publikai iegit priekStatu par paradibam
citviet pasaulg.

Tomeér netulkosanai vai nepielagoSanai ir jabiit pamatotai un japilda tulkojuma skoposa
funkciju.

Kvalitativa dziedama tulkojuma tapSana ir nepiecieSamas padzilinatas zinasanas partitiiru
rakstiSanas programmas lietosana.

Kvalitattvam dziesmu tulkojumam ir vajadzigs laiks (E. Kellija “pacietiga radoSuma”

koncepts), kas ir viens no svarigakiem dziesmu tulkotaja rikiem.

99



AVOTU UN LITERATURAS SARAKSTS

Literatara:

1.

Agua de beber. Tom Jobim y Vinicius de Moraes. 1978. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=2Q6 W4eQmlgQ [Skatits 17.04.2022.].

Ariass. M. (2014). Music and the brain: neuromusicology. Pieejams:
https://nah.sen.es/en/issues/lastest-issues/137-journals/volume-2/issue-4/282-music-and-
the-brain-neuromusicology [Skatits 23.05.2022].

3. Autortiesibu likums. https://likumi.lv/ta/id/5138-autortiesibu-likums [Skatits 18.05.2022.].

10.

11.

12.

13.

Barmina, Olga (2021). Dziesmu tekstu tulkosanas un jaunrades problematika. Kursa
darbs. Barselona/Riga: Latvijas Kultiras akadémija.

Barmina, Olga. Saruna ar Laimi Racendju. 19.05.2022. Audioieraksts. Glabajas O.
Barminas personiskaja arhiva.

Barmina, Olga. Saruna ar Soslanu Kulumbekovu. 20.05.2022. Audioieraksts. Glabajas O.
Barminas personiskaja arhiva.

Behind the Song — “Seven Nation Army” The White Stripes. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=3VYQLnYCPrl [Skatits 18.05.2022.].

Biomusicology. Pieejams:
https://psychology.fandom.com/wiki/Biomusicology#References [Skatits 24.05.2022.].

Cante. De: Diccionario de la Lengua espaniola, Real Academia Espariola. Elektroniska
vietne. Pieejams: https://dle.rae.es/cante?m=form [Skatits 24.05.2022.].

Chesterman, Andrew (2014). Andrew Chesterman on Skopos theory. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=44y5INKtZJg,
https://www.youtube.com/watch?v=cPgsGCMv3ug,
https://www.youtube.com/watch?v=168ZQ--2aRo [Skatits 26.03.2021.].

Cruz Duran, Belén (2021). Skopos and musical audiovisual products in the XXI century:
theoretical review. Pieejams: http://www.skase.sk/Volumes/JTI21/pdf doc/02.pdf
[Skatits 23.04.2022.].

Culturell.com [?]. Pits Sigers: biografija, radosums, karjera, personiga dzive. Pieejams:
https://lav.culturell.com/pit-siger-biografiya-tvorchestvo-karera-lichnaya-zhizn-view-
516522#menu-3 [Skatits 02.04.2021.].

Cernigovskaja, Tatjana (2016). Yepnucosckas, Tamvsana, “Mose u mysvika. Ymo
ooweeo?”, 29 nov 2016 @paemenm npoecpammet "lpasuna scusnu”. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=SxuMEk3PPFS§ [Skatits 10.02.2022].

100



14.

15

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Cernigovskaja, Tatjana (2022). Yepnucosckas T.B. - Hckyccmeo, mysvika gopmupyiom
mose. [lpoonema cosnanus. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=ZbSacCWRpBk “[Skatits 10.02.2022].

. Dekel, Johnathan (2017). How "Seven Nation Army" Became the World's Most

Recognizable Song. Pieejams: https://www.pastemagazine.com/music/the-white-
stripes/how-seven-nation-army-became-the-most-recognizable/ [Skatits 19.05.2022.].

Dekel, Johnathan (2017). How “Seven Nation Army” Became the World's Most
Recognizable Song. Pieejams: https://www.pastemagazine.com/music/the-white-
stripes/how-seven-nation-army-became-the-most-recognizable/ [Skatits 19.05.2022.].

Fatzo, Dzaume (2019). Citéts péc: Farras Pérez, Lorena (2019). Los animales también
entienden de musica. Pieejams: https://www.lavanguardia.com/natural/animaladas-
videos/20190721/463578544485/musica-animales-zoomusicologia.html [Skatits
19.05.2022.].

laiza, Rauls Alehandro (2014). El Astillero. Skatuves makslu darbnicas seminari.
Madride: Residui Teatro.

Jonevs, Janis (2013). Jelgava 94. Riga: Mansards.

Karr, Rick (2018). Why 'Seven Nation Army' Is The One Jock Jam To Rule Them All.
Pieejams: https://www.npr.org/2018/07/11/626288758/american-anthem-world-cup-
white-stripes-seven-nation-army?t=1652958286388 [Skatits 19.05.2022.].

Karr, Rick (2018). Why 'Seven Nation Army'Is The One Jock Jam To Rule Them All
Pieejams: https://www.npr.org/2018/07/11/626288758/american-anthem-world-cup-
white-stripes-seven-nation-army?t=1652958286388 [Skatits 19.05.2022.].

Klotins, Arnolds (2020). Muzika. No: Nacionala enciklopédija. Latvija. Elektroniska
vietne. Pieejams: https://enciklopedija.lv/skirklis/2827 [Skatits 04.04.2021.].

Lancere, Gita (2021). Pasaules muzika. No: Nacionald enciklopédija. Latvija.
Elektroniska vietne. Pieejams: https://enciklopedija.lv/skirklis/7349 [Skatits 23.05.2022.].

Latvijas Nacionalais terminologijas portals (2007). Prosodija. Pieejams:
https://termini.gov.lv/atrast/prosodija?domain=vvc-21 [Skatits 07.04.2021.].

Low, Peter (2005). The Pentathlon Approach to Translating Songs. In: Gorlée, Dinda L.
Song and Significance. Virtues and Vices of Vocal Translation. The Netherlands:
Editions Rodopi B.V., Ansterdam - New York, NY.

Low, Peter (2017). Translating Song. Lyrics and texts. Translation Practices Explained.
London and New York: Routledge.

MusiXion - All Things Music (2021). REVEALED - How SEVEN NATION ARMY Took
Over All Stadium Chants. Pieejams: https://www.youtube.com/watch?v=t9WIhPInwS4
[Skatits 14.05.2022.].

101



28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.
38.

39.

40.

41.

42.

Avoti:

MusiXion — All Things Music (2021). REVEALED — How SEVEN NATION ARMY Took
Over All Stadium Chants. https://www.youtube.com/watch?v=t9WIhPInwS4 [Skatits
14.05.2022.].

Pareles, Jon (2014). Pete Seeger, Champion of Folk Music and Social Change, Dies at 94.
Piiejams: https://www.nytimes.com/2014/01/29/arts/music/pete-seeger-songwriter-and-
champion-of-folk-music-dies-at-94.html [Skatits 02.04.2021.].

Paul Anka, Claude Francois, Gilles Thibaut, Jacques Revaux (1969). Frank Sinatra My
Way. Reprise Records — RS.20817

Quien canta sus males espanta. En: Refranero multilingiie. Pieejams:
https://cve.cervantes.es/lengua/refranero/ficha.aspx?Par=59363&Lng=0 [Skatits
18.05.2022.].

Sarnitz,August (2005). Otto Wagner. Germany: Taschen.

Seeger, Pete (1955). Where have all the Flowers Gone?. The Rainbow Quest album.
Folkways LP FA 2454. Pieejams ar1 vairakos citos skanu ierakstos. Piem. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=TXqT{f8DU6a0 [Skatits 02.04.2021.].

Skoff Torgue, Henry (1975). La Pop-Music. Paris: Presses Universitaires de France.

Sokulska, Alina (2020-2021). Online lecture course Sound from the Cat's Corner.
Pieejams: https://alinasokulska.com/sound & https://www.patreon.com/alina_sokulska
[Skatits 01.09.2020. — 21.03.2021.].

Songwriters Hall of Fame, Pete Seeger [?]. Iconic folk singer was esteemed social activist.
Piiejams: https://www.songhall.org/profile/Pete Seeger [Skatits 02.04.2021.].

Torgans, Janis (2022). Atbildes uz O. Barminas jautajumiem. Pielikums nr. 2.
Torgans, Janis (2022). Dziesmas problémloki. P&tnieciskas skices.
Vavere, Klass (2021) Grammy balva. No: Nacionala enciklopédija. Latvija. Elektroniska

vietne. Pieejams: https://enciklopedija.lv/skirklis/7637-Grammy-balva [ Skatits
05.04.2022.].

Vermeer, Hans J. (1996). 4 skopos theory of translation (Some arguments for and
against). Bamberg: Difo-Druck GmbH.

Vilcins, Raitis (2000). Piezimju bloks. Manuskripts. Glabajas O. Barminas personigaja
arhiva.

Zauberga, leva, (2016).Tulkosanas teorija profesiondliem tulkiem un tulkotdjiem. Riga:

LU Humanitaro zinatnu fakultates Sastatamas valodniecibas un tulkoSanas nodala,
izdevums latvieSu valoda.

102



10.

11.

12.

13.

14.

. Alomia Robles, Daniel (1913). El Condor Pasa. Zarzuela.

Cabral, Angel, Dizeo, Enrique (1936). Que nadie sepa mi sufrir.

Claude Frangois, Gilles Thibaut, Jacques Revaux (1967). Comme D'habitude. Disques
Fleche — 844 800 BY, Philips — 844 800 BY. (Miusdienas autortiesibas pieder Universal
Music Division Mercury Records).

De Moraes, Vinicius, Jobim, Antonio Carlos. (1961). Agua de Beber. Verve Records -
VK 10352.

Khaled, RedOne, AJ Junior, Alex Papaconstantinou, Bilal Hajji, Bjorn Djupstrom, Sam
Debbie (2012). C'est La Vie. C'est La Vie. AZ — 371 265 3, Universal Music France — 371
265 3.

Kulumbekov, Soslan (2021). He /{n1a Te6s. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=46zLBTF-Y gk [Skatits 09.03.2022.].

Miyazawa, Kazufumi (1992). Shima Uta. Shishunki. 1992 Sony Music Entertainment
(Japan) Inc.

Olivares, Ramon, Oleandole (2020). Dolores Ay. Piiejams:
https://www.youtube.com/channel/UCal gD3vtN6ggOuqwxBlsqEw [Skatits 01.11.2020.].

Piaf, Edith, Rivgauche, Michel, Cabral, Angel (1957). La Foule. Columbia — ESRF 1136

Seeger, Pete (1955). Where have all the Flowers Gone? The Rainbow Quest album.
Folkways LP FA 2454. Pieejams ari vairakos citos skanu ierakstos. Piem. Pieejams:
https://www.youtube.com/watch?v=TXqTf8DU6a0 [Skatits 02.04.2021.].

Seeger, Pete (1955). Where have all the Flowers Gone? The Rainbow Quest album.
Folkways LP FA 2454.

Vazdika, Raimonda (2001). Apsoli man neko. Labakas Dienas. Platforma Records —
PRCD 065.

Vila Tobella, Rosalia, Alvarez Alfaro, Anton, Diaz-Reixa, Pablo (2018). A4 ningun
hombre (Cap.11: Poder). En: El Mal Querer. Sony Music.

White, Jack (2003). Seven Nation Army. The White Stripes. XL Recordings — XLS
162CD, Third Man Records — XLS 162CD

103



PIELIKUMI

Pielikums Nr. 1: Avotdziesmas.

Apsoli man neko

Raimonda Vazdika

b
i
i
L
- bl
ST
Ul
J__. lll—.'
T._u;. i
H
I
_.r
i
7
n q..n
-~
L
|
) e
e 1
J
L. 1
n
] 4
T%Iu
il
J
(11—
I. 1=
o
= E
' JQ
N —
7] (=]
3 £

TIL)
i
L ,J
] ﬁ 1.
W L
1 I ,_._
L
NN L]
i
Il L
J L]
b Tome L
N ull
iR s
il
r
T _ n
A
L 2 L
!_._.ln_....' -u”. i
(e & ™
..m L]
L
by
I L]
o U
af]] peL 1
£33
USRI
' R

—3i= —i=
k

I3
S arter

il
2 0Im ™
Al
gl
o i
e LT w
AU
en L
i ! L)
L]
[
i lLL,
M I
_” L
2 M e
g Wl (1
i
_ T
3 | i
- Ll
2 %H” 1] J4
2 T
e
[
T
et |
P8 T
§ L| o
M
a | e
fuy
B E m_ur
e
Nnf $
R T

Pno.

Ty T e S | -

—— T

At

13

-
el
a1
1 kL L
4l
o4 mL
"'y
L 1 L] L)
..n-.r .m
m il e
ﬂ |
L I
L
& [ fTh
L
2 ([TTNw L
m |Cg!
[TT9 T
_m ‘.r
CTTe i)
U] N H l_n_..
5lrmem L
2 (17w e
g f Eh
i ! i
N
= R

104



ul 1 T | T rl| e M) & E
_ I b b Tl i -
| n n i = L n
[ [ = | I 5 fTew ™
A AP i i rin] it
_D L| e AL L -y L[4 | --& o M Hm
»E [T i T 2 ik e 5 T )

S

—da
2 4 3

—da —i
| 1 I LY 1 ! 1 1

—Ja

flst
P AT

| o

1a

o

—r

bur___ ;
o
A
s i bur__  un
. 2
S
bur_  un
— %
SV v (71 130 Y
Fi
ti - nas ap kak
; =
7

3

_ ..-H u L] o] [
L g | T ._n.u.f T T T | T .h.;f l_.- r v 7 11 Juuﬂ.. il
LB ...m I .,._J. ™ 8 = ..m I~ L Ihdlks m. ,1_” ™ _. u . ™ id
™ g Rnna It ~TIHT™ - | ™ 2 | L 1)
L L] L ™ T L) L _1”_ z 1 s j_. i 1] i
u_ E | w g r 4] 5 1 & L
LA (T 1y ™ & r|[1rTe - Hl_-r = T ’ r# !
T T T ™ LTTIss. Lo - . e
,_.J i _ L{-p L u._.J ' _ L{ e ) L4 = |l e
g .- u T "
™ 2 (171 Tk ™ 2 [T ™ ™ = i T i
. w. H.r Hy T Tm n e it} _m T ™ 2 IT ™
a1 fat
™ 2 || LA I T _,1 e S ST
T LT AL H_I. .,,__. T o .TIL? L1 rry M [
I ﬁ.nmw HL ) A L_ Hl T T
{4 - o] 5 = (= o Ll 4 -t
i J L ™. LT N | wh LT )
I T |4 w A h.?_ ﬂh .h L
- -
w L ._ e L I Hirw 1 ) o Ll
& e o i BE. " o ] } i h A
g 1 I 1 I =!I # W 18
~NE e wn;nmuﬂ_ NE N w,n_.nmwﬂ_ LN 5P mnjnmwu NG w.

z
|
3
|

Pno
Pno.
Pno

105



—

T

3=

T—

——

1)

*

—3a
1
I
3 3
3= —3s

—d=
1 I
>3

7 JF9 % 2

le, kas jau at - kal ved
|
3 3

=

3

—ie

L]

3

1

it

=

=

3

L7

4 ) g T
i e I B _ .
E_a i [ .H__. = ITysnm L8 ' JIL
_J_ ) Hs .ﬁ..- LI M .,m T
- M | B TN ™ Il
el A ) ! 1 ,.H_ T
1.? - T L[N [ LU [ T HHH .
Eib . e e Al
I LI M i 0.
_-- e L LI L] ] T ¥ ™ L ™
N T I SUITT™ e
| o [ W THJW L T
™ 1 \ -l
plB = T Lan ! L L i .
L Hirn | J al -H#_ T
rH ihisy . e IHIT™ JILAl
.ﬂl:. ...m_. H T Hnu = I F by ..m e
+H = -t L| e
.m_..l :_.. Lnn.'v ..H. |T _ | il
L .ﬁ L ..-._.J [T =™ 0 ..-:HI_J T
o ians
ne L

[REL

’

I

#

17§
-

R
o —FoTE
fls8
o s oTe
3 BATE

3
31
35

|
2 NEL]

|
135
/IR —3n
- m I
3;..__,. — o
" 3= —35
%
y L R S— n
B R e e
- - # -
EL
Houd
P, FPYAT
F al et
I X
Tt 0
O o
£ A - s -
f s
174
v
i F_-i_1
% T
g aare r &
o - s -
- # —
‘|_|‘
A st fem:
A L
F al — L r F 2
1" _— - - 5
1t
3 ot
ot -
42 = ne - ko
#
A
—
O
n —3—
o T
Jo aae r
r . 1 "3 1 L
W 5 B

Pno.

e e i il e ——
=] g -]
= (=1 =]
=M =N =h

106



—3

—_—3—

—f—

—f— —i— —i-

—3=

e

Pno.

—F

'Y
|

e

,,_
|_”|__|E
[ e
i
1 mﬁ L e
0. Ke 1.
|, - ;@” LR
J T T
i - L
L mo T L
h m 3
L™ = e
iMlH- B uﬂwl—
HMU e ﬂMuu
pﬂ:#d nE N
R i i il
5
=
Ay

1
1

I
T
LI T
il
TR

™
& ™
L _J
,._J. I,
L ]
,,_“ ™
LITTTem™

[ ]
]
pi s

reiz ne-ko

vel

o

—3o

so- L

Ap-so-Li, ap

=

—3—

—3= iy

|
I

3

ek

r=d= —¥=

fl &4

.4

3

A il
nry
L1

¥ -

1T

EEr=a

T
e g B

Pno.

i

—3a

reiz  ne-ko

vl

L)
i
T
[RE . -
T
e
= L[
]
| L)
B T
Fﬂ.. [RE=
2 [T [[{1
il
i TrTe
K .ﬁ.?
o il
M i
I
I _.._nu.._
i
T
L]
.H ._nl.‘
h Tk
T

107



61 Lai pli-ku un na - ba-gu dze-gu-ze aiz - ki -
S B EEEi e
Pno.
. A | N - -
e 2 4 + AN 1 e e
e —F— ———
= - — = gJ ¢ = L4
3 93 o4 3% 3 o° 2 § &' =
o —3= —3=
e 1 i l e e d e d
y 3 r— 1 - 11 y 3 y 2 1 y 3 1
% —1—= : Fo———T—F k1= =
D] 7 4 A ==
' '\-’
165 ko, Ak, un ne-va- jag ne - ko.
- 3% 33 3% 33
Pno.
N —3— P P e —3— —3— —3—
% P — - I —— — P — 7 T
1 ry N 1 BN b Ld 1 1 ry D 1 ry ) o N d rS | 1
— ‘l ‘l 3 = — ‘II ‘I o ‘l ‘l 3 ‘l' 3 IX.I 3
g = 7 =i
69 —3—= —3e —3
1 3 d
y 2 r—s 1 - 1 1
2 < : } > : :
e 3 v P v v
W - —3m  —3—  —3— et .
%—;—l—h‘ T I e [y f—
- —+ - - —— t éﬁ:@% = —z -+ B e a—
$ 8 % ¥ |23 s+ |8 % % %
Pno. —
m —3—= —3— —3—= —3— —3— —3—
= — - - — —
1 rS Dol 1 1 A ) ! A i A d rS D 1 rS b oY
b LS 1 L 1 1 1 1 15 15 1 13 L 1 1. ) 4 11
L I B AT & =5 =
} s — 1 - i
1 1 Y 1 ) |
'i' 1 J
- g
3 n 1 i i i i
- =+ =} = ; i i ;
© 3 3 3 3 (% % % #
Pno.
o - —3— —37 T —j
& AN 1 N 1
St . — . o
_— 3 I Y 0 e B - 1 s —— — 2 1 8
. 7 ° 3 ° 3 v3

108



[ e
0
o L[
-
TV JLL
M|
.
= i “. ik
L
ulnno g
1 i 1.1, e
..ﬁ_Ln -
Lwm, o [Ffiew e
Ln: i P
I 1|
LH o LA
|
L El L 1 L)
I
™ oo (T LN
. %
TTTIS™ 2 (AL
Limrsron, o (v || e
h LEERIN sq T
[ ™ 2 [ R
[ ™
Litsts 2 [Hism H,,
o 1| I
e ——

Pno.

—3

—

T

ey

— —

ol - ¥iel

un SA-pes vic

73 F5 (99 97

Mi - les-1i

-

El

-

d;tﬁ

-

-

3

—

3

FE

7

Pno.

23

R O

e

T

o
[T 2

k
1%

T
t

1%
T

9 I

™ &

—

ku-vE-jus pro

EEE g

s0- hem

——

Sirds sma-giem

-

i3 73

P |

=i

i

—3i=

5 3

7 3

1
1
-

=3

—=d=

13

$

== —3n =35

I

% O
PO Svhal .

Pno.

—im

i —is

PYAT

mﬁﬂd

IR -

_- ™%

i L
r| [

_.. .._..- bt e

e

L

T e

el

-’ﬂ H

L .H ..n;

|." | [ 4t

L

Lj.J -

_ T

] [T

N .h L

_i L[4t

il ¥e

1l L
il b
nifiliy
I m
L{{ [T
- .-#v
LT

e i

Pno.

109



[ T
i
el
el ]
alll T

!
]
!
]
g
-

4

"

e

1
re ]

Pno.
” =3 — 3 — —3—
D= : : :
" 1 1 " 1 - 1 1
_— — _‘ dl “l -] _\ — — #[ —‘#l 1
L - ; » - ”- - ﬁ
o 3= —3o 3
y 3 r— t - t —1 - o I {
_— 3 o i g 3 d 1 1 -
. 1 T 1 ﬁ:ﬂ
E; = EEEREE
9 A - E§-8-8-8 - &
3 3 T3 g IS
I—— 1 1
1 I Y 1
SEESSsS a8 :!"-i !'* &E E
;d dd'
Pno.
N =3 =3 —3m 3= —3=
St : —
 ; " 1 1 1 N 1 1 " 1 r 1 N 1 1
" % d9 3 @ SHeds 9§ d3@ ¥ 08 &
» - - - ; -y ” “‘
3= r—=3=
1 d 1 1
1 1 1 y 2 _ d
T i — i
PRI A |
Ap-so-li, ap - so - li.
3 3
1 I 1 |
Pno.
=3 S
AK 8 i : d. i 1
T vig @ 99 ° 5 3387 o
= - - o b= =
= @ EEET: E
101
ﬁ = T — ] ~ I = 1
1 ' 8 i |
1 1 ! |
D
101 s —— -”ﬁ i
ﬁ——i ==t — v oy v1p=
e - e I_j_l
o L » L !u '_g »
Pno.
- iy
% — = 7
i " o
_— !
-

dll¢
dl
ol

110



Dolores Ay

H=135 Ramoén Olivares

1 ' 3
- 1 - T - T -
3 <

s

§:
Voice
D)

P rr—rl . r—

ﬁm e ’ g@:ﬁ
"'5 e 2 opd Bl b Alys B
= a1 T =

Ot-ra ma - fa - na Nuc-vas som - bras en tu picl mil-insul-

(s I RIS 90T 9 et S

SEE=—— F— =: =

111



tos a ol-vi-dar ri-os de  la - gri-masal mar "Do - lo - res" _ Sc:ag-ric-ta
7]
0
: 8 3 1 3 3 3 } $ ' - {
G 3| @ 3 EE S | i EEME
S : : = ‘ :
= " 7 ' - v

mas tu co-ra-zon de-la amar - gu-ra sin fi-nal E-sta ma-fia - na me-lan-co-
14
Y =
SR T c';—l* I = 34@
7o - o
2o s - - =3 = e

es tu ver-dad Las

pe-nas vis - ten tu des-dén

Porlasla - gu -

nas del do-lor

ol

112



di-cen que tethan vis-to llo-rar

a - bis-mos

de a-re-nasy sal

des-de las

(YN

lla - gas de a-yer

y las du - das del-a-mor

rc-na-cc

lib - re ti, mu-jer

S e

(YN
ol

|

in-gra-vi-dez

si vuc-las

al - to lo ve-ras___

No puc-des per-der-te mas__

"Do-

113



0
+ :l 1 - ' 3 - 1 -
1
J v e &
lo-res" _
129
0 '
o~ B 3 ' 1
i 3 Ll 4
yr T Yl FCefLlel el -Cell | sz -T2l

3 ril.
)]
25 = i = : . ==
!) = A " i
133
5 t A h
;%5 = >, C=Svs = > =

it

114



Voice

ROSALIA - ANINGUN HOMBRE

A nin-gin hom-bre con - sien-to Que di - ctc mi sen-ten-ci - a Sé6 - lo Dios puc-de juz-

gar - me Sélo a ¢l de-bo obe-dien-ci - a. Hasta que fuis-te car-ce - le - ro___ Yo c-ra tu - ya

com-pa - fe-ro Hasta que fu-i - stecarce-le - o Voy—_ a ta-w-ar -

Tu i-ni-cial por-queies la mi - a Pa'__ acor-dar-me pa-ra  siem-pre.

Y] . —. ~— Y1
De lo que me  hiciste un di-a De lo qu-¢ me hicisteundi - o Voy — a ta-tu-ar -
33
—— —h——} - T ]
T — ¥ : > v T
- T - s
D) LIN ! I I L4 r N——
me en la  piel Tu i - ni-cial por - quees la  mi - a

38

r

G\IJ Y |4

Pa' acor - dar - me pa-ra  siem - pre—— Y:re - cor-dar - lo toa la wvi'-a

De lo qu-¢ me  hicisteun di - a De lo qu-¢ce———  me hiciste un di - a
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Pielikums Nr. 2:
Torgans, Janis (2022). Atbildes uz O. Barminas jautdjumiem.

No: Janis Torgans
Date: Ot, 2022. g. 3. maijs 23:23

Ja, sanemts, skatiSu, likoSu. Probléma jau pasa sakuma - pats dziesmas jédziens, fenomens Tsti
nekur nav pétits un spogulots (no zemnieces Siipladziesmas [idz Malera Dziesmai par zemi, kas
visdrizak ir oratorija vai dziesmu cikls ar orkestri, bet autors to sauc par kantati vai simfoniju
dziesmas - Symphonie in Geséngen, pat ne dziesmas, bet dziedajumos...).

JT

Or: Janis Torgans
Date: c0, 7 mas 2022 1. B 12:34

Sveiciens!

Esmu pavisam iesiikts un sapinies taja "dziesmas’ jédziena. Man - driz - bis piecas konkretas
versijas (par konkrétam dziesmam), kur katra varétu bt magistra vai pat Dr. t€éma. Tad jazina,
KO ta autore GRIB pétit un rakstit. Tad arT es varéSu kaut ko pienemt vai noraidit, vai ieteikt, vai
prieksateikt...

Janis

De: Janis Torgans
Date: dom, 8 may 2022 a las 11:25

Olga!

Te pielikuma nosititu gan méginajumu atbildét uz Jisu jautajumiem, gan ari konkrétas
pétnieciskas skices par dazadam realam ‘dziesmas’ situacijam.

JT

JautAtbildes

Mila Olga!

Es laikam nebtiSu 1sti sapratis pasu sakumu — kas par lietu... Nebiju arT pietiekami ieskatijies, ka
runa par daudzvalodu ciklu — pavisam specifiska, individuala lieta.

Te méginu atbildét it biezi neatbildamos jautajumus:

1. Kas, jusuprat, ir "dziesma" miisdienas? Nav ne jausmas.
Kaut galvena pazime, man skiet, ir melodijas esamiba, arT tas pliistamiba, kantabilitate
(pat ja tikai potenciali, pat ja ir skaidra teicamdziesma / skand@Sana / recitacija). Butiba
un funkcija — dvéseles izteikSana, emociju koncentracija un gan prieks par to, gan ari
atbrivoSanas (nost no sirds). Ir liela atskiriba starp kordziesmu un solodziesmu (un te
nekur nevar 1sti “prisobacitj’ tadus Bitlus vai Prata vétras, kas dzilakaja biitiba nav
miuzikas, bet izklaides sastavdala [muzika arT ir izklaides dala / elements, tacu tas
lidzsvarots ar citam esibas funkcijam]).
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2. Vai ar laika plismu, dziesmas biitiba mainijas?

Pati biitiba, skiet, nav mainijusies — ta pamata ir cilvéka individualas apzinas, dzives
apjégas un emociju koncentrats ar savu — cilvéka — balsi (tur jau ari elposana ka
dzivoSanas obligata sastavdala).

3. Kads, jusuprat, ir dziesmas, ka paradibas, nozimigums miisu dziv€, un misu psihe&?
O1, nevarésu apjégt. Domaju, ka daudziem cilvékiem nepiecieSama gan dziesma, gan
dziedasana 50 / 50.

4. Kada ir jusu attiecksme pret multilingvalo pieeju dziesmu arhitektonika?

Man ir maz tadu piemeru, bet attiecksme ir pozitiva — jebkada atSkiriba, kontrasts,
dazadiba parasti ir rosinosa. Te vél jadiference, ka var biit nesaprotami teksti un tadi —
nesaprotami — arT ieceréti (ta gan pavisam individuala lieta).

5. Kads ir jiisu viedoklis par "daudzvalodu dziesmu cikla" veidoSanu? Vai tas var palidzet
cilvekam, personai, personibai implementét vienotibu ar "plasaku" (i.e. arpus pierastas
kulttirvides) pasauli?

Iesp&jams, ka ja, tacu tas tiri teoretiski. ..
Vai tas varétu palidzet, lai dazadu kultiiru dvasas ienak citas kulttras?

Ir labi un vértigi, ka ienak kaiminkulttiru elpa, tacu diezin vai dabiski, organiski var ienakt
pavisam sveSu (‘marsieSu’) kulttiru impulsi. Jebkura gadijuma tas pozitivi var ienakt tikai tad, ja
bazes kultiira ir stipra un apzinata.

6. Kas, jusuprat, ir "muzika"?
Ja es to zinatu! Dazadas definicijas maz ko dod.

Miziku sauc par universalu valodu, vai tad tieSam mizikai ir sp&ja apvienot?
Universala §1 valoda ir taja nozimé, ka tai nevajag verbalu tulkojumu (tacu kaut kadiem kopigiem
principiem un panémieniem jabiit, citadi komunikacija neveidojas [ Carlza Aivza instrumentalais
Jautajums bez atbildes — iesp&jams, klasisks sazinas / sazinas trilkuma modelis!].
Kapgc ta "apvieno"?
Uz universaliem cilvéka un sabiedribas esibas formu un normu pamata (elpa, jiitas, emocijas,
empatija, ar1 saskarsmes nepiecieSamiba — cilvéks ir kolektivs zvers).

Saciet veidot tekstu / statfjumu / v&stijumu!!! Prata paturot planu / formu / kopveidu.

Labas sekmes!
Janis Torgans
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Pielikums Nr. 3:

Torgans, Janis (2022). Dziesmas problémloki. P&tnieciskas skices.

DziesmasProblembloki

1.

Bitlu Norwegian Wood. Vai ta ir dziesma? [!] To dzied ansamblis / grupa, tikpat svarigs ir
instrumentalais pavadijums — ne tikai ritms un metrs, bet ar tonuss, intensitate, tembra
krasa (arT ta sitara... - Tézaurs: sitdra / sitara joma: mizika. IndieSu un dazu citu Azijas
tautu stigu instruments ar garu grifu un parvietojamiem skersiSiem; sitara. Avoti: SV99.
Korpusa pieméri.). Atskanojuma instrumentala joma ne tikai vienkarsi ir, bet ar1 darbojas
tas visadi aspekti — apskanojums, skanu dizains, miizika dzivo (un plasi) skanieraksta,
turklat tada ideald veida, kada daba / realitaté nekad nav eksist&jusi. Te tad velreiz
jautajums — vai ta ir DZIESMA (dziedasana ir mazak neka puse priekSnesuma iedarbes)?
Citi Zeni dzied un spelé Eat Your Salad. Tas pats — visi dzied (kopa / ansamblis), visi
spele instrumentus (vai vismaz savu kermeni). PriekSnesums nodizainéts Iidz pilnibai
(Iidz nelabumam), katram dalibniekam savs kostims (tatad ne klasiskas uniformas — no
tautastérpa lidz VAI [vokali instrumentalais ansamblis] unificétajiem gérbiem un
apaviem) un aktieriska individualitate. Iesp&ja dziedat uz fonogrammas, resp., nedziedat,
bet markét dziedasanu, koncentr&joties uz plastiku, horeografiju un akrobatiku (ar1
iestudetu ka dzive).

Martin$ Luters Dievs Kungs ir miisu stipra pils (Ein feste Burg ist unser Gott, [latviskojis
Kristofs Firekers]). Ja, to es saprotu — ta IR dziesma, baznicas dziesma, ta ir visas
draudzes (to var dévet par kori, tacu tas nav koris ka institlicija, veidojums) dziedajums.
Vini ir gan dziedataji, gan klausitaji, vini aizpilda visu skanas telpu (resp., nav nekada
pavadijuma). Baznicas dziesmu var dziedat ar arpus baznicas, pat vienatn€ — tas ir gluzi
cits miizikas pardzivojums neka, teiksim, klausities operu vai dziedat ar draugiem
krodzina. Cits psihologiskais uzstadijums, gariga orientacija. Tad talak iesp&jams siks,
detalizets analitiskais skatijums, skaidrojums, komentars. ArT melodijas izmantojums /
citats instrumentalmiizika (neaptverami plass), kas nes savu véstijumu (message) jaunaja
konteksta, tostarp pat jaunaja sizeta / dramaturgija. Te tad nu plass darbalauks — dazados
laikmetos, nacionalajas kulttiras, miizika un sadzive. Ari literatiira — ne p&tnieciskaja (taja
ar1!), bet dailliteratiira. Kinomaksla!

Klusa nakts, svéta nakts Stille Nacht, selige Nacht), Francs Ksavers Grubers / Jozefs
Mors). Ari baznicas dziesma, bet jau nedaudz cits adresats — nevis draudzes kopums (kaut
ari tas), bet majas, gimene, individs (jau pati raSanas vésture — noskirtiba — nosaka ari citu
psihologisko rakursu). Briniskigs gadijums — Raimonda Paula mizika Henrika Ibsena
lugas Brands iestudéjuma Dailes teatr1 instrumentala miizika ir aliizija — muzikals,
intonativs majiens, noradijums uz $o dziesmu, tacu visadi ideologiskas kontroles
mehanismi to (vél diezgan dzilos padomju laikos) vispar nepamanija (vai kontrolgja tikai
vardisko lugas tekstu un dazadas zinas, intervijas prese, drukatos materialus). Drosvien
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nepamanija ar1 dala klausitaju, bet sajuta augSmin&to vesti; savukart izrades veidotaji, bez
Saubam, to apzinajas (tiesi ka sveétumu, svétibu, svétigumu).

LatvieSu tautasdziesma Aiz upites es uzaugu Jurjanu Andreja apdaré, Marijas Naumovas
& Raimonda Paula & Co un Ilgu & PPT versijas. Pati par sevi izteikta solodziesma
(viendziedama gan sev, gan publikai no viena [idz daudziem klausitajiem), bet lieliski
skan un dzivo Jurjana klasiskaja jaukta kora versija. Interesanti, ka pati dziesma nav laika
gaitd mainijusies ne tekstuali, ne miizikas zina — tas tautasdziesmam NAV raksturigi.

JT
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Pielikums Nr. 4: Barmina, Olga (2022). Shima Uta — fundamento castellano- Hexathlon.
Shima Uta - Kazufumi Miyazawa'!3 - Shima Uta - traduccion Olga Barmina

Deigo, en cuanto florecio

Llama al viento, la tormenta ya llego
Deigo, la imparable flor,

Llama al vento, la tormenta ya llego
Pero lagrimas, olas del dolor
Atraviesan la isla otra vez

Ese bosque tropical donde yo te conoci

Veo el caiaveral...y de ti me despedi

La cancion de la Isla

Tu cabalgas el viento

Atraviesas los mares para mi

Canto con los pajaros de voces dulces para que ella llegue a ti

Deigo, la flor se cae ya
Levemente temblando en la mar
Tan humilde es la felicidad

Ver la flor en las aguas de la mar

En el bosque tropical el amigo que cant6

Veo el canaveral... Afios mil pueden pasar

La cancién de la Isla

Tt cabalgas el viento

Atraviesas los mares para mi

Canto con los pajaros de voces dulces para que mi amor llegue a ti

Oiga, el mar, el universo, oigan dioses y la vida
Calma como ahora, es lo que yo pido

La cancion de la Isla

T cabalgas el viento

Atraviesas los mares para mi

Canto con los pajaros de voces dulces para que ella llegue a ti

La cancion de la Isla

Tt cabalgas el viento

Atraviesas los mares para mi

Canto con los pajaros de voces dulces para que mi amor llegue a ti

113 Miyazawa, Kazufumi (1992). Shima Uta. Shishunki. 1992 Sony Music Entertainment (Japan) Inc.
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Fundamento para la compensacion''* de la palabra “'namida’” - “"lagrima’” - desplazamiento de
¢sta del estribillo a otro lugar de la cancion y por qué en mi adaptacion la convierto en la
"“cancién’’ que quiero que llegue a su destino y no solo "lagrima’’.

La cancion en si ya es una narrativa, y lleva este aire, las lagrimas... estas metaforicas "“olas’’, y
en este caso, toda la narrativa, incluidas las ldgrimas, se convierten en el contenido de la cancion.
La persona que canta quiere que lo que tiene que decir llegue a su destino/ destinatario.

Cancion quiere ser escuchada, y se sube al viento con los pajaros para poder llegar a “"su
destino’’. Ademas, en las repeticiones del estribillo hay otra cosa que tiene que llegar a su destino
-queesel "amor’” (""aiwo’).

Palabra semanticamente cercana a “"lagrima’” es "“el llanto”” que podria haber sido incluida en el
estribillo, pero otras consideraciones estan a favor de no utilizarla. Es un cambio necesario (ritmo
(rhythm), fluidez melddica (singability), naturalidad (naturalness)''> se verian afectadas en la
Cancion Meta. Ademas, la intensidad de la palabra "“llanto”” es demasiado fuerte para el
significado inicial, aun considerando la expresividad de la Cultura Destino.

Hablando de la misma, intrinseca de la Cultura Destino (Espafia, paises Latinos y otros paises
hispanoparlantes): la adicién’!® de 1a palabra ""dolor’”. No se menciona como tal en el Texto
Origen. Ademas, los japoneses no suelen expresar sentimientos ““fuertes’’, su manera de
expresion es mas suave, delicada y reservada, pero para que los oyentes en la Cultura Destino
entiendan este sentimiento de tristeza profunda que es causada por la muerte del “"amigo”” y la
guerra (fundamento historico de la cancion'!”), se usa la metafora ““olas del dolor’”. Es una
adicion justificada.

Fundamento para la adicién''® a la palabra “"pajaros’” - ““de voces dulces” "'\’ y "' bosque
tropical’” - Okinawa es una isla que posee el clima subtropical, ademas esta adicion “"hablard”’
tanto a los receptores finales en los paises latinos, como a los mismos espaioles que seran
capaces de situarse en el contexto del relato y en el habitat natural del mismo.

A pesar de toda esta belleza y ligereza del vivir que ofrecen estos climas calidos y la abundancia
de la naturaleza gracias a las estaciones lluviosas, ha pasado algo que hizo que la persona tuviera

114 Método en ciencias de traduccion cuando en el proceso de traduccion algunos detalles que se no pueden transmitir
de la misma manera que en el Texto Origen, se reemplazan con otros medios. La misma informacion se transmite de
otro modo. En este caso la palabra "'namida’” se desplaza a otro lugar del relato.

15 Low, Peter (2016). Translating Song: Lyrics and Texts.

116 Método de ampliar la informacion o para poner el contenido del Texto Meta en el contexto de la Cultura Origen o
explicar algo para mejor comprension del Texto Origen.

17 Ana-Maria Alarcon-Jiménez (2009). “"Shima Uta’": of Windows, mirrors, and the adventures of a travelling
song . Disponible: https://escholarship.org/uc/item/65c¢271zr [05.04.2022.].

118 Ref. nota de pie 4.

119 Hay varias especies de aves endémicas en Okinawa, algunas poseen un vocal melddico... Cook, Richard. The
Wonderfully unique birds of Okinawa. Disponible: https://www.richardcookphotography.com/blog/birds-of-okinawa
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que despedirse para "“arios mil’’... y que la tormenta que llegd fue de otro cardcter que una
tormenta habitual y natural.

La traduccion de la cancidn se hizo utilizando el método "“multietapa’” (a través de otro/s
idioma/s). En este sentido tuve 2 colaboradores: la japonesa nativa Yurika Oshima, utilizando el
idioma inglés, y la estudiante de japonés, Marina Matiss'?°, utilizando el idioma ruso. Yurika
Oshima me explico el sentido general y algunos detalles importantes, también buscd varias
fuentes en el idioma japonés que le permitieron ampliar y confirmar la informacion de la que yo
disponia inicialmente, de diversas fuentes en inglés y castellano. Marina Matiss por mi peticion
hizo la traduccion palabra por palabra al ruso, con clarificaciones mas profundas de algunas, y
comentarios sobre el uso de estas o algunos detalles de la cultura japonesa que podrian aportar al
significado de mi Texto Meta.

El Texto Origen, y todo el proceso de esta traduccion multietapa estd documentado aqui:
https://docs.google.com/document/d/11r7--S-

Q2ZnfVh unRcFyTx7J6VNCdAM /edit?usp=sharing&ouid=112754532133359941419&rtpof=tr
ue&sd=true

También, al terminar la traduccion cantable de esta cancidon, he hecho comprobaciones con los
nativos de origen latino'?!' y espafiol'?? (aspecto "“naturalidad’” del ~’ Penthathlon Principle’” de
Peter Law). El veredicto de Javier fue: "’Se nota que es japonesa. Muy poética. Al estilo
Mishima. "’. A su vez, la primera reaccion de Rafael fue preguntar: " ;qué es Deigo? "’ - en
respuesta envié fotos y videos'? y el siguiente comentario fue: "“jAh, exética! *” y que ha oido
cosas sobre la belleza de Okinawa, y que mi Texto Meta logra transmitir este aire, y este
elemento no lo califica como ajeno, sino exotico.

Este comentario me llevé a pensar sobre el “~"Hexathlon **? y las posibilidades audiovisuales
disponibles pueden resolver, para el espectador, el desconocimiento sobre la flor de Deigo —
durante la actuacion, proyectar en la pantalla del escenario las imagenes con las flores y el arbol
de Deigo en flor que, ademas, misticamente tuve la suerte de ver en vida este pasado mes de
abril, enfrente del Teatro Romano de Malaga.

120 Lingiiista, poeta y cantautora de origen bielorruso, residente en Barcelona.
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%82%D0%B8%D1%81%D1%81, %D0%9C%D0%B0%D1
%80%D0%B8%D0%BD%D0%B0

121 Rafael Castro Barmina, Cuba/Rusia. Activista de preservacion de los océanos y practicante de buceo.

122 Javier Mayayo Urtasun, Navarra, Espafia. Lector ferviente y practicante en varios talleres de escritura literaria en
Pamplona.

123 https://photos.app.g0o.gl/hTr5SGvKA7DrmVktF7

124 Suma de criterios a tomar en cuenta en las traducciones cantables, formado por los 5 criterios del ~'Pentatlén’” de
Peter Low mas el sexto criterio denominado **Dramatic effectiveness””.
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Esta vision fue reforzada al encontrar un estudio de Belén Cruz Duran sobre skopos'? y
productos musicales audiovisuales del siglo XXI, que menciona la "“importancia de la conexion
entre texto, musica e imagen’"'2°. Domesticacién’?” de la palabra Deigo en este caso no lo
consideré una opcion porque asi la traduccion contribuye mas al conocimiento sobre otras
culturas y otras realias'?%, 1o cual es el objetivo del "'Ciclo de Canciones Multilingiie”” de la
servidora.

Notas para el andlisis y el fundamento tedrico de la traduccion multietapa de la cancién ~Shima
Uta - La cancion de la Isla™".

(Parte de las notas para la tesis “"Creacion y Traduccion del ciclo de canciones multilingiie”” para
la Academia de Cultura de Letonia, Especialidad "~ Relaciones Interculturales’”).

Latvian Academy of Culture, Bachelor of Arts

125 Teoria en los Estudios de la Traduccioén, cuya estrategia de traduccion principal es la funcion o propdsito de la
traduccion.

126 Cruz Duran, Belén (2021). Skopos and musical audiovisual products in the XXI century: theoretical

review. http://www.skase.sk/Volumes/JTI21/pdf doc/02.pdf

127 Conversion de un elemento ajeno a la Cultura Destino en un equivalente reconocido en ella.

128 Elementos que no tienen equivalente en el Idioma Destino.
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Pielikums Nr. 5: Burtisks tulkojums no japanu valodas un skaidrojumi krieviski- M. Matissa,
kas tulkojuma procesa ar1 analiz€ja tieSsaiste pieejamos subtitrus spanu valoda. Piezimes ar
papildinformaciju citas valodas - autore.

Barmina, Olga, Matiss, Marina (2022). Shima Uta — proceso y notas traduccion multietapa.
Shima Uta E

ITecus ocTpoBa

Deigo no hana ga saki TWIOENKE BEFY EH KT
IIBET I[BETKA JICUTO

(THE BLOOM OF THE DEIGO FLOWER)

kaze wo yobi arashi ga kita

3oBeT Berep, mropM npumen (CALLING THE WIND, THE STORM COMES)

(51 BOT CMOTpIO Ha OPUTMHAJI U Ha NIEPEBOJ HA UCIIAHCKUN - MHE Ka)KE€TCSl B MICIIAHCKOM yTepsiHa
BayKHasl IeTallb. TYT MOKET M CIIOPHO, HO KaK I10 MHE 3TO TaKas aJVIEropHsi Ha OTHOLIEHHUs, KOI1a
BOT IIPOCHIIb KAaKOTI'0-TO Pa3HOOOpa3usl, IEPEMEH, KAKOI0-TO BETPA CBEXKETO, a IPUXOAUT Lenas

Oypst)

Deigo ga sakimidare

JEHTO 1BeT HeoGy3AanHbH1 2 TULWIHAKREEN BZFY EAEKT
(UNBRIDLED!** BLOOM OF DEIGO)

kaze wo yobi arashi ga kita

30BET BETEP, IITOPM MPHUIIIETT

(CALLING THE WIND, THE STORM COMES)
Kurikaesu kanashimi wa - < Y3iR3 3K L A&

® furikaesu = nosmopums, coenams CHO8A/ 3aHOBO (21A201). 8 C108APE NEPEBOO MOIHCEM
ObImb eciu Ha pyccKul, mo oeenpuyacmuem Ui npulaeamenlbHulM. NOSMOPAIOUULCH,
AU60 wacmolil/ pe2ynsapHbil

nosnmomy eciu OOCJIOGHO, mo oaudice HaeepHo TTOBTOPAIOIIAACA rneyais/ I'PyCThb

(REPEATED SADNESS/SORROW)

129 Desenfrenado, sin brida, metafora brida (que no lleva brida significa que no lleva nada con que el jinete le pueda

controlar, ni lleva el hierro en la boca. El caballo que va sin brida obedece al jinete que lleva solo porque él quiere.

130 Irrepressible.
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shima wataru nami no yo - EiEAFED & 5

OCTPOB MEPECEKAET BOIHAMU

(CROSSING THE ISLAND AS WAVES)

Uuji no mori de anata to deai - 7— 2 DF T HAT=EHEL
nouckana '7— =’ - caxapmulii mpoCmHUK

MBI BCTPETHIIUCH C TOOOM B JIECY CaXapHOIO TPOCTHUKA

(WE MET IN THE SUGARCANE FOREST)

Uuji no shita de chiyo ni sayonara- V—Y DT T FRICS KL
chiyo - meicsiua niem (THOUSAND YEARS)

y CaxapHOro TPOCTHHKA ITOMPOILAIKCH Ha ThICAYY JIET / HaBCer/ia
(AT THE SUGARCANE SAID FAREWELL FOR THOUSAND YEARS/FOREVER)
Shima uta yo kaze ni nori EBEL RIZOY
TIECHb OCTPOBA JICTUT HA BETPY

(mym 6om unmepecHo - HoOpy 21a20J1 0003Hayaem ocedlamy Ul Hanpumep ecii Xoueulb
CKA3amb exams Ha gellocunede Uiy Ha noe3oe 2080pUullb HOpYy, Mo eCcMb 3HAYeHUe
MPAHCROPMUPOBKU, MO eCMb OYKEAIbHbIU NEpesoo - NeCHb ocmposa “‘caoumcs’” Ha semep ulu
ocednaem eemep)

(THE ISLAND SONG RIDES THE WIND)
SLHIT BEEN

Tori to tomo ni umi wo watare

BMECTE C MTULIAMH TTEPECEKaeT MOpe
(TOGETHER WITH BIRDS CROSSES THE SEA)

Shima uta yo kaze ni nori

EBX RIZOY

IIECHb OCTPOBA JIETUT Ha BETPY

(THE ISLAND SONG RIDES THE WIND)
Todokete okure watashi no namida - fE [T THE < L FADRE
noctasb Mo ciie3bl — (DELIVER TEARS TO THE DESTINATION)

(po JIOBep TYT HUYETO HET, MPOCTO BOT MOXKET TeOE TOKE BAXKHO OYyJIET U MHTEPECHO- B
STTOHCKOM SI3bIKE BEIOPACHIBAIOT BCE HEHY)KHOE JIJISl IOHMMAaHUs CMBICIIA, HAIIpUMED
MECTOMMEHHUS TIOYTH HE UCTIOIB3YIOTCS, M3 KOHTEKCTa IOYTH BCEra MOHITHO O KOM pedb (XOTsI
Ha caMOM JIeJie He BCeT/Ia - Ul €BPOIECHIIeB ATO HACTOSMIAs 00JIb HHOTIA MIEPEBO/I C SITTOHCKOTO
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M3-32 HEJIOCTAa4H KaK pa3 3Toi nH(OpMAILNH, HO STOHIIAM HOPM, OHU JIOTA/IBIBAIOTCS ), Y HUX €IIIe
Takas (PUIITKa - €CTIM Thl HHOCTPAHEIl ¥ YIIOTPeOIIsIeh MECTOMMEHHSI - OHH 3HAIOT, YTO TBOU
JDKaraHW3 Cake U HeYero ¢ TOOOH JISIChl TOYHUTh, TOJIKY OT TaKOTO YeIOBEKa HE JOOBEIIbCS.

B oOmiem rinaron todokete, na emie u okype (0HH 00a MO OTACTLHOCTH 0003HAYAIOT
OTIIPABUTH/IOCTABHUTH) MOIPA3yMEBAIOT 00CMABL 00 HA3HAUEHU, A CIYIIATENb yXKe JI0yMaeT,
KOMY TaM Ha3Ha4Y€HO )

Deigo no hana mo chiri

TWIDEL#HY
IIBETOK JICHTO TOXKE OIa/iaeT
(DEIGO FLOWER ALSO FALLS)
Saza nami ga yureru dake I XEADNBET

casanamu mym oOHO C1080 - pbb HA 800e (HeDOIbUAS USPa CIOG -
HAMU - 8OIHA - 4ACMO YNOMPEONSencs 8 meKCcme NeCHU KaK 8ONHA, d Mym UCNOIb308AHO KAK
yacme Cr108a cazaHamu - psiov)

JPOKUT JUIIb PSOBIO HA BOJIE
(TREMBLES IN RIPPLES ON WATER)
Sasayakana shiawase wa

STOMGEERIF

... CKPOMHOE CYaCThe
(MODEST HAPPINESS)
Utakata no nami no hana - 5 =M 7=M ;KD TE

s eMEpPHBII IIBETOK HA BOJIHAX

(EPHEMERAL FLOWER ON WAVES)

Uuji no mori de utatta tomo yo - 97— DFHFT Aoz &
...JIYT, KOTOPKIii TIeJT B JIECY CAXapHOTO TPOCTHHKA

(FRIEND WHO SANG IN SUGARCANE FOREST)

Uuji no shita de yachiyo no wakare - 79— DT T /\FRD AN

...y caxapHoro TpocTHHKa pacctaBanue Ha Toicsdy JieT (AT SUGARCANE THE PARTING
FOR THOUSAND YEARS/ETERNAL PARTING)
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Shima uta yo kaze ni nori EEL REIzOY

... IECHb OCTPOBA JIETUT Ha BETPY

(THE ISLAND SONG RIDES THE WIND)
Tori to tomo ni umi wo watare - & & HIZBEEN

...BMECTC C ITULIAMH ITEPECEKACT MOPE

(TOGETHER WITH BIRDS CROSSES THE SEA)

EEL RAIZOY

Shima uta yo kaze ni nori

...IIECHb OCTPOBA JIETUT HA BETPY
(THE ISLAND SONG RIDES THE WIND)

Todokete okure watashi no ai wo

BFTHE N HhDEZE

... IOCTaBb MOIO JIIOOOBb

(DELIVER MY LOVE)

Umi wo Uchuu wo Kami yo Inochi yo

BL FHE & VOB E

...MOpe, KocMoc, 00T, )KU3Hb
(SEA, SPACE/UNIVERCE, GOD, LIFE)
Konomama towa ni yuunagi wo COEEKECIRE

...KaK ecThb ceiiuac HaBeYHO BeUEepHEE CIIOKOMCTBUE
(EVENING CALM LIKE NOW FOREVER)

NOTES: (Ryukyus - Southwest Islands)

“’In the Ryukyus, the term shima means island. Island refers here to a geographical feature, a
community, a village, and homeland. In this way, it coincides with some of the complex senses of
the German term heimat. (Hayward and Kuwahara 2007, 64).1 Thereby, shimauta (uta means
‘song’) are songs that are bound with a place, and with the feelings and perceptions associated
with that place’’'*!,

31 «sHIMA-UTA:” OF WINDOWS, MIRRORS, AND THE ADVENTURES OF A TRAVELING SONG, Ana-Maria Alarcon-

Jiménez, 2009. UNIVERSITY OF CALIFORNIA, SAN DIEGO.
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Pielikums Nr. 6: Ta - Imants Kalnin$, Ainars Mielavs - Tulkojums Olga Barmina

Esi man ta,
Lai es jitu,
Cik loti

To vajag
Tev.

Ta,

Lai es tieku,
Kur labi
Paliek

Jo ilgak,
Jo labak.
Ta,

Ka uznak
Un pariet
Tik atri
Un léni
Bez gala.
Ta,

Lai lidot

Ir vieglak,
Ka elpot
Un dzivot
Vienkarsi
Ta.

Be there for me
So I feel

you need it,

my love

So I can get

to that place

It will feel good
the longer

the better

So it would come and go
so fast

And slowly

with no end

So that flying
feels lighter
Than breathing
and living,

As simple as that.
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Pielikums nr. 7: Agua de Beber - Vinicius de Moraes, Antonio Carlos Jobim

Agua de Beber - Yncras Boaa (Chistaya Voda) - tulkojums Olga Barmina

Eu quis amar, mas tive medo Xoten M06HUTh, HO OBLIO CTPALIHO,

E quis salvar meu coracao XOTeI CIIACTH CEpALE CBOS

Mas o amor sabe um segredo Ho m000Bb 3HAET TaliHy HaITy

O medo pode matar o seu coragao CTpax MOXKeT YOUTb CepLe U camy
11000Bb

Agua de beber

. . Yucras Boa,
Agua de beber camara

, Yucras Boma Mol ApyT
Agua de beber by

, . Yucras Boja,
Agua de beber camara

Hucras Boga MOU Ipyr

) YBepeHHO Bceraa s gymail,
Eu sempre tive uma certeza

Que s6 me deu desilusdo PazouyapoBaHHO 51 3HaI
E que o amor ¢ uma tristeza

Muita magoa demais para um
coragao HeB0o3MOXKHO MPOKUTH

JIto00oBb-T1I€Halb, 4YTO B OJUHOUYKY

U HY OOBSICHUTH

Agua de beber Uucras Boxa,
Agua de beber camara Yucras Bojia MOM 1pyT
Agua de beber

{ : Yucras Boga
Agua de beber camara aa,

Hucras Boga MOU Ipyr
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Pielikums nr. 8: (audiofails no méginajuma dziesmai anglu valoda:
https://drive.google.com/file/d/1 ARa2h-rHtnngsgJA7X9Uz7w2kkl6N8M/view?usp=sharing )

El Condor Pasa — Daniel Alomia Robles*

El Condor Pasa - tulkojums/adaptéjums Olga Barmina?

Yaw kuntur llagtay urqupi tiyaq
maymantam gawamuwachkanki,
kuntur, kuntur,

Kuntur

apallaway llagtanchikman,
wasinchikman

There under blue immensity so high
Clouds and skies, clouds and skies
The condor flies,

Condor flies

The Andes are open out under his feet
Come to his eyes come to his eyes,
The condor flies, condor flies.

He keeps the greatest secrets of the past
And always is guarding us!

He spreads his forceful wings oh so vast
Above us, under the sun

Oh, sun divine,

Sun divine

chay chiri urqupi, kutiytam munani, Tak BbICOKO B r11yGoKoii cHHeBe

B Hebecax,

kuntur, kuntur, U o6nakax

Kuntur Konjiop nerur,
[Tapur.

Qusqu llagtapim plazachallanpim Hax Anjamu B3MaxHyJ CBOHM
KpbUIOM

suyaykamullaway, [Tocmotpu:

; . ; : OH oxpaHsieT Hac -
W

Machu Pigchupi Wayna Piqchupi T

Hau con.

purikunanchikpaq.

Kak cosnue o3apsier Bce BOKpyr
OH BHJHT Hac, MHJIBIIT JIpyT.

JlpeBHEHIIMMH cCeKpeTaMH BllajieeT
OH -

B 5Ty H3Hb OH BIIOO/ICH-
Konpop nerur,

[MTapur.

! Originals ir bez teksta, Sim pastarpinatam tulkojumam — adaptacijai tika lietota viena no keévu valodu versijam,
kuras skaidrojumu darba autorei veica spaniski (mutiski) de la Rosa brali — peruanu maziki Elfrijs un Alekss de la
Rosa, no Mode pisétas. Seit referencei vokala izpildijumam ir uzradita viena no ketva versijam, kas ir pieejama
tiedsaisté un ko izpilda WAYNA PICCHU ansamblis. Pieejams: https://www.youtube.com/watch?v=wyz_I3DiaCY
23i dziesma ir briva no autortiesibam, jo ir pagajis Autortiesibu likuma uzradits laiks — 70 gadi péc autora naves
(1942. gads), teksti kecva valoda ir tautas versijas, kas nav registrétas. Audiofailu no mégindjuma ar de la Rosa
braliem var klausities 3eit: https://drive.google.com/file/d/1_ARa2h-
rHtnngsgJA7X9Uz7w2kklIEN8M/view?usp=sharing
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Pielikums nr. 9.

He nas reds - Soslan Kulumbekov

He st Teds - No es para ti — Tulkojums Olga Barmina

Ob6man 3a oOmanom

H TeHb TBOSI XO/UT 32 MHOI{
Korj1a-1o poanoii Tl ObL1a,

Tenepb LISt Teds st 4yAKOii

Kak Gespaznuyen

MHE CTaHeT CMeX TBOHX HOBBIX JIpy3eH.
U wanca Broporo He Oyjer,

Jlake M lyMaTh He CMeil.

51 Tebst we npoumy

H 110Kb TBOS 3/1€Ch HH K YeMy
Zuaii, Jodui 51 TOoraa

Ho Bcé 910 He 11 Teds.

Bcé

5 He 3HAK

Bcé 10 He s Tebst
KaK mak noayuuiocs
Bouia nodoss

Boira a0606s

beuia, Ho BCE npouvio
Bcé npowno

bes cnena

U pacccmeopuiocs

(repeat)

2 ronoca !

! Dziesmas arhitcktonika ir divas balsis.

Mentiras, mentiras,
Tu sombra me persigue, a mi

Cercana un dia ta eras
Y va no es asi

No te voy a perdonar
Engaiios no te van a salvar
Sabes, te amaba sin fin
Pero todo eso no es para ti

No es para ti
Habia amor

Pero pasoé
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Pielikums nr.10: (Dziesmu cikla prologs)

Apsoli man neko — Raimonda Vazdika

Prométeme nada - Raimonda Vazdika, Olga Barmina, Kaspars Bindemanis'

Es nezinu, ka man bat, Yo ya no sé, qué hacer,

Es nezinu, ka man bat, Yo no sé, como sentir,

Ak, pamosties rita un doties, Dievs zina, Despertar sin saber a dénde debo partir,
kur,

Tu ternura me hace quedarme vy resistir
Bet Tavs maigums mani apbur un tur. )

Tus besos me hechizan,
Tavs maigums mani apbur un tur, ) )

no me dejan huir,
Tavs maigums mani apbur un tur,

Tus caricias no van a dejarme ir,
Ka viltiga cuska tinas ap kaklu un tur,

Como astuta serpiente paralizan mi cuello,
Cels, kurs jau atkal ved nekur.

De nuevo un camino sin rumbo y sin encuentro

A-2a3a-aaa...

Ay, ayayayay, ay, ayayayay,
Apsoli, apsoli man neko

Promete, prométeme nada, corazon,
Apsoli, apsoli...

Promete, prométeme...

Apsoli, apsoli vélreiz neko, i )
BEn. ! Promete, prométeme nada, corazén,

Apsoli, apsoli vélreiz neko, "
psol, ap Te lo digo una vez y otra vez

e No falta de nada si solo tengo tu amor,

Ahh, un nevajag neko. :
J2g A tu lado otras cosas no tienen valor

Tu mana aizliegta, Tu mana neatlauta, . L ) ,
Eres pasion prohibida, eres mi tabq,

Tu mana aizliegta, Tu mana neatlauta, . " . ,
gt ' Eres pasion prohibida, eres mi tabu,

Milestiba un sapes vienuviet, . : .
Mi amor, mi dolor y mi pesar,

Sirds smagiem soliem kavéjas projam iet. . :
g ! 135 proj Mi corazén ya no quiere marchar
A-33a-aaa...
Ay, ayayayay, ay, ayayayay,
Apsoli, apsoli man neko .
Promete, prométeme nada, mi amor,

Apsoli, apsoli...
Promete, prométeme...

! Tpass paldies Karlosam Arenasam par palidzibu piemeklét semantisko papladindjumu 2. panta 1. dalas “unikalés
vienibas” problémas risasanai. Spanu valodas filologe un specialiste lietiska valodnieciba (lingdistica aplicada)
Mabela Alehandra Urratija Martinesa novértéja un apstiprinaja $o dziedamu tulkojumu.
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Pielikums nr. 11;

Dolores Ay - Ramoén Olivares / Dolores Ay - [lonopec - tulkojums Olga Barmina'

Otra mafana

Nuevas sombras en tu piel
Mil insultos a olvidar

Rios de lagrimas al mar
"Dolores"

Se agrieta mas tu corazon

De la amargura sin final

Esta manana

Melancolia es tu verdad

Las penas visten tu desdén
Por las lagunas del dolor

De nuevo

Dicen que te han visto llorar

Abismos de arena y sal

Desde las llagas del ayer
Y las dudas del amor
Renace libre t4, mujer
En tu ingravidez

Si vuelas alto lo veras
No puedes perderte mds

"Dolores"

*Tpads paldies Anastasijai Erdnéjevai, kas veica pirmo dziedama tulkojuma skici 3ai dziesmai, bet nevaréja
piedalities talakaja darba. Dziesma tika tulkota no jauna, jo skice dziesmas kopumam neatbilst nevienam no

Ewé oaHo yTpo

3HaKu 60K C KOXKM CMbITb
Cmo 0budHsix cnos 3a6b6ime
Peku cnes onaTtb U3nuTh

JDonopec

Bom u yepcmeeem cepdue 6HO8b,

U beckoHe4HO 20peyb mEem

M B 31O YTPO
Menanxonua cecrpa
IpycTb Nnpe3peHua nonHa
A neyans rHeTéT Tebn

M cHoBa

3mu cmoHbI 8 memHome

be3aHbl CoONu U necka

Ho B Tex comHeHuax nbsu
W B rope NOMHMU, 4TO eCTb Tbl
Heeecomocme B }XU3HU 3081
U ceob00y 803n106u

Ans nonera B o6naka

Tam Halidews mbl 8HOBb ceba

Jonopec

Pentatlona kritériju prasibam. No skices tika, tomér, ieklautas rindas, kas atzimétas treknraksta.
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Pielikums nr. 12:

S pbol
Olsny a2y i
SledSl Cod 7y hase
Sl elie Coyy
ROLIY
Il po prghs chld
£92 523 92 whsas

Do Sy
Al U8 oo gl 1)
3 ellayg 2ys5
O3 W ol £gad
@ S
2l Gaun saall ebls
Joys e 3509

g0 55 soles giale
zo! &Sl elelzgly
O p13] Vg Ldr o2 gl LS
e B e G35 5
CUF Bl e (JSS 7))

PP L elds S99

Al 55
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Dolores Ay Arabic Text as heard when listening to the song

(Additional information for multi-stage translation/adaptation analysis via Karim Younouss -
Events Industry Professional, Casablanca, Morocco; bilingual — AR/FR)

Source Text from Arabic to French: Notes Olga “‘'mots-clés™":

Un nouveau jour on part tout droit, bien fixe,

Malgré les coups que tu as regus

Malgré les coups que tu as regus
Dolores

Les mots que tas perdu
Tu as perdu les mots Dolores

Lumiére
Ton cceur souffre jour aprés jour
Mer
Larmes
Comme la joie 5
g Ame

La tendresse est venue de la part de la lumiére

Elles te visitent et elles te disent
Si les larmes de la mer ont une couleur

Tu aurais da partir

La lumiére t"as vu gouter 1"amertume
Tu as pleuré, tu as vécu un passé plein de larmes

T’as la douleur qui habite ton ame

Demain est un autre jour

Et devant toi des années

Si tu abandonnes ce corps

Et tu peux renaitre de nouveau
Dolores

Renforce ton cceur Dolores

Sois puissante, tu peux le faire Dolores
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Pielikums nr. 13:

Dolores Ay - Ramén Olivares
Dolores Ay, flonopec - Tulkojums multilingvalai dziesmai franéu valoda' Olga Barmina

Otra mafiana Un nouveau jour

Nuevas sombras en tu piel Les ombres des coups durcissent ta peau
Mil insultos a olvidar Milles insultes a oublier

Rios de lagrimas al mar Des mers de larmes innondent ton dme
"Dolores" Dolores

Se agrieta mas tu corazon Cette amertume fissure ton coeur

De la amargura sin final Dans cette obscurité

Esta mafana Le nouveau jour

Melancolia es tu verdad Mélancolie, ta vérité

Las penas visten tu desdén Les douleurs, abimes du sel,
Por las lagunas del dolor Et les sables du désert

De nuevo Méprisent,

Dicen que te han visto llorar Encore une fois t"ont vu pleurer
Abismos de arena y sal Les doutes d’amour sans cesse
Desde las llagas del ayer

Malgré les coups que t"as regus

Y las dudas del amor .
Et les mots que t as perdu

Renace libre t, mujer A
Tu peux renaitre dans ton corps

En tu ingravidez oG
Dans ta légéreté

Si vuelas alto lo veras gt . m
Y “a raison pour étre libre

No puedes perderte mas 8 .
Sois puissante et prends ton vol,

"Dolores"
Dolores

* Adapt&jums, pielietojot informaciju, iegiitu pastarpinata tulkojuma metodg- sk. arabu val. pielikumus.
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Pielikums nr. 14:
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Pielikums nr. 15:

Seven Nation Army - Jack White
Seven Nation Army - L’Armée de Sept Nations - Tulkojums Olga Barmina

I'm gonna fight 'em all

A seven nation army couldn't hold me back
They're gonna rip it off

Taking their time right behind my back

And I'm talking to myself at night

Because | can't forget

Back and forth through my mind

Behind a cigarette

And the message coming from my eyes
Says, "Leave it alone"

Don't wanna hear about it

Every single one's got a story to tell
Everyone knows about it

From the Queen of England to the Hounds
of Hell

And if | catch it coming back my way
I'm gonna serve it to you

And that ain't what you want to hear
But that's what I'll do

And the feeling coming from my bones
Says, "Find a home"

I'm going to Wichita

Far from this opera forevermore

I'm gonna work the straw

Make the sweat drip out of every pore

And I'm bleeding, and I'm bleeding, and I'm
bleeding

Right before the Lord

All the words are gonna bleed from me
And | will sing no more

And the stains coming from my blood
Tell me, "Go back home"

Je vais lutter
Méme I'armée ne pourrait pas m’arréter
L" armée des 7 nations
Qui désire ma destruction

Et je me parle @ moi-méme la nuit
Car je n’peux pas oublier
Cette pensée me suit, me suit
Ma cigarette allumée

Le message qui s'échappe de mes yeux
Dit laisse tomber, sois heureux

Je n’ veux plus rien savoir
Chacun raconte son histoire
Et tout le monde le sait
Méme La Reine et les Chiens d’Lucifer

Et si je te revois sur mon chemin
Je t"apprivoiserai
Quand tu voudras plus mon refrain
J” m'en fous je continuerai.
Les frissons parcourent mon corps en entier
Disent "Trouves ton foyer"!

J’m’en vais au Wichita
Far from this opera for evermore
I'm gonna work the straw
Make the sweat drip out of every pore

And I'm Bleedin’, and I'm Bleeding, and I'm
Bleedin’,
Aux beaux yeux de Dieu
All the words are gonna bleed from me
and | will sing no more

And the stains coming from my blood,
tell me "Go back home"
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Pielikums nr. 16:

A ningin hombre — Nevienam virietim

Antén Alvarez Alfaro, Pablo Diaz-Reixa / Rosalia Vila Tobella

A ninglin hombre consiento
Que dicte mi sentencia
Soélo Dios puede juzgarme
Sélo a ¢l debo obediencia

Hasta que fuiste carcelero
Yo era tuya compariero
Hasta que fuiste carcelero

Voy a tatuarme en la piel
Tu inicial porque es la mia
Pa' acordarme para siempre
De lo que me hiciste un dia
De lo que me hiciste un dia

Voy a tatuarme en la piel
Tu inicial porque es la mia
Para acordarme para
siempre

Y recordarlo to'a la vi'a

De lo que me hiciste un dia
De lo que me hiciste un dia

Tulkojums Olga Barmina

Nevienam virietim es nelauju
Diktét manu likten’

Tikai Dievs var mani tiesat
Esmu tik vinam paklausiga

Kad Tu biji cietumsargs
Es biju Tava, manu draudzin
Kad Tu biji cietumsargs

Uz adas tetovésu sev
virdu tavu, jo man tas
pieder

Lai es atcerétos miizam to
Ko man todien nodariji
Ko man todien nodariji
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Pielikums nr. 17.

Bésame mucho - Consuelo Velizquez — Traducciéon Olga Barmina.

Bésame

Bésame mucho

Como si fuera esta noche
La Gltima vez

Bésame

Bésame mucho

Que tengo miedo a perderte
Perderte otra vez

Quiero tenerte muy cerca
Mirarme en tus ojos
Verte junto a mi

Piensa que tal vez mafiana
Ya estaré lejos
Muy lejos de aqui

Bésame

Bésame mucho

Como si fuera esta noche
La Gltima vez

Bésame

Bésame mucho

Que tengo miedo a perderte
Perderte después

Llenyit MeHs, uenyit MCHA KpPenko

Kak Gyaro Ta HO4b - 9TO Haul
MOCIE/AHHH 1IaHC

Llenyii MeHs, 1eNyi MCHSA KPENnKo

ITotepsaTs Tebs CHOBa MHE CTPALIHO
ONATH H ONAT.

BrITh ¢ TOOOI pajioM, Kenato Bce
OHKe, B riasax TBOHX BHAETH ceds

IMToaymaii uTo 3aBTpa 1 MOKET OBITH
Oyay Baaiu, Jajeko ot Teds

Llenyii MeHs, 1eNTyi MEHS KPEnKo

Kak Gyaro Ta HOUb - 3TO Hall
MOC/EAHHIH 1IaHC

Llenyii MeHs, 1eNyi MEHSA KPENnKo

ITorepats Tebs CHOBa MHE CTPAIIHO
ONATH H ONAT.
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Pielikums nr. 18.

Piekiins skrien debesTs

Piekiins skrien debesis
mosties bral' - jau rits.
Ko ziemelvE|s atnesis -

pérkonu vai dziesmu?

Jostu sien, kdjas auj,
rasa zirgu skalo.
Véjam celu tik daudz,

vai atradisi isto?

Piekiins skrien debesis,

mosties bral' - jau rits.

Varbiit cel$ biis tals;
simtsreiz saule rietés.

Varbiit nesp&ks maks;

vien méness miglu kliedés.

Piekiins skrien debesis,

mosties bral’ - jau rits

Tur kur izbeigsies cels -

tev biis jauzar lauks.

Zvaigznes 1es@s tur vEj$ —

razu tavs déls plaus.

Piekiins skrien debesis,
mosties bral’ - jau rits.
Piekiins skrien debesis,
mosties bral’ - jau rits.
Ko ziemelvE$ atnesis

pérkonu vai dziesmu?

EL HALCON CORRE POR LOS CIELOS

EL HALCON CORRE POR LOS CIELOS
LEVANTATE, HERMANO, YA AMANECE
/QUE TRAERA EL VIENTO DEL NORTE? -
ZUN TRUENO O UNA CANCION?

ATA TU CINTURON, CALZA LOS PIES
BANA TU CABALLO EN EL ROCIO

EL VIENTO TIENE TANTOS CAMINOS,
ZENCONTRARAS EL VERDADERO?

EL HALCON CORRE POR LOS CIELOS
LEVANTATE, HERMANO, YA ES LA MANANA

PUEDE QUE EL CAMINO SEA LARGO
CIEN VECES SE PONDRA EL SOL

PUEDE QUE TE FALTARAN FUERZAS
SOLO LA LUNA DISPERSARA LA NIEBLA

EL HALCON CORRE POR LOS CIELOS
LEVANTATE, HERMANO, YA ES LA MANANA

DONDE SE TERMINARA EL CAMINO
TENDRAS QUE ARAR UN CAMPO

EL VIENTO SEMBRARA ALLI LAS ESTRELLAS
Y TU HJO RECOJERA LA COSECHA

EL HALCON CORRE POR LOS CIELOS
LEVANTATE, HERMANO, YA AMANECE
EL HALCON CORRE POR LOS CIELOS
LEVANTATE, HERMANO, YA AMANECE

:QUE TRAERA EL VIENTO DEL NORTE? -

JUN TRUENO O UNA CANCION?
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Skopos:

Dziesmu cikla autore un to izpilditaja dzivo Spanija, un ari savu kubieSu saknu dél biezi
apmeklé Kubu, ir noliiks koncerta apmeklétajus, kas sava vairakuma vai un ir
spanvalodigie, vai runa spaniski, iepazistinat ar Latviju, gan caur $is dziesmas
izpildijumu originalvaloda, pavadot to vizuali (uz skatuves ekrana) ar burtisku
tulkojumu, gan caur muzikalizéto poétisko rezuméjoso tulkojumu.

Koncerta nobeiguma sak skanét §1 dziesma, kura instrumentala ievada laika recitativa
tiks Tsi pastastits par Latviju: *’Letonia es un pais llano...""

Impro en Castellano:

Llego la manana,
jLevantate!

Ya el Halcon

Vuela

por los cielos

Tan lindos, como en Madrid'

Baiia tu caballo
en el rocio

Y emprende

el camino...

Viento tiene muchos caminos
Escoge el correcto

Al final veras un campo:

T lo trabajaras

El viento sembrara alli las estrellas
Y tus hijos
recogeran la cosecha

jBuen camino...labu ceju!

Nobeigums / Dziesmu cikla véstijumam:

"Cada uno somos un pequeio planeta y nuestros campos estan sembrados

de estrellas.

Vamos a arar estos campos para recoger bellas cosechas, y recordemos

que los planetas, como nuestra amada Tierra, por naturaleza no tienen fronteras".

! Madride ir slavena ar savu debesu skaistumu- ta ir visaugstak situéta Eiropas galvaspilséta. So detalu var
mainit atkariba no valsts, kur dziesma tiks izpildita/atskanota.

181



Pielikums nr. 19. Tonalitates mainas piemers atkariba no izpildijuma valodas (E/ Condor pasa):

sun. Oh, sun di - vine, sun di - vine.

”,,'uji — — — :
O ay Side s heed| e

Pno.

ol
LY
L}

=SS S e e

Céno‘

4
31 Tak BBl - cO - Ko Biray-6o-koii cH-He - Be, BjHC-Oc - cax u 0b-na-
- 4
:éﬁ”*?' oMY M e b
)Y | sess| 8 8 8 3 sss ;| $:; 3

S L R R A

Pielikums nr. 20.

Felicidad (Canciéon popular cubana)

Felicidades (amigo) en tu dia Mo3gpaensio (Tebs/MmMs) ¢ AHEM pOXAEHUS
Que lo pases con sana alegria Tebe noto B 3TOT AeHb
Muchos afos de amor y harmonia CHoro neTt rapmMoHuu, Becenbsi
Felicidad Felicidad Felicidad M cyacTbs HAM 1 cYacTbs HaM U cHaCTbA
Ham!
Pécvards:

Ipass paldies Latvijas Kultiiras Akadémijai, manai darba vaditdjai Dacei Pakulei, manai
gimenei un visiem ST darba tapsand iesaistitajiem burvigajiem komandas biedriem.
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BAKALAURA DARBS

b

“Daudzvalodu dziesmu cikla izveide un tulkojums’

izstradats Latvijas Kultiiras akadémijas

Starpkultiiru komunikacijas un svesvalodu katedra

Ar savu parakstu apliecinu, ka bakalaura darbs izstradats patstavigi; uz visiem
izmantotajiem citu autoru darbos apkopotajiem datiem, atzinam un viedokliem dotas precizas

bibliogrdfiskas norddes un atsauces, iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.

Darba apjoms (no ievada lidz secindjumiem ieskaitot, ar atsaucém un citam zemsvitras

piezimem) ir 70393 rakstzimes.
Autors: Olga Barmina 10 _.06_.2022.
Paraksts
Rekomendg€ju darbu aizstavésanai.
Vaditajs: Mag. Art. Dace Pakule 10 . 06 .2022.

Paraksts

Recenzents:

Akademiskais amats grads ~ Vards Uzvards

Darbs iesniegts . .2020.

Studgjoso servisa specialists: Vards,

uzvards Paraksts

Darbs aizstavéts LKA bakalaura gala parbaudijumu komisijas sedé
. .2020. prot. Nr.

Komisijas sekretars:

Akadémiskais amats Vards, Uzvards Paraksts



